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OzZET

Ask temasi tarihin her déneminde edebiyata konu olmus ver farkl kalemlerde hayat bulmustur. Adeta ortak bir
dil gibi yazinin gesitli tlrlerinde var olan “ask,” Kerime Nadir’'in Samanyolu, Elif Safak’in Ask ve Ovidius'un Ask
Sanati adli eserlerinde ortak alt temalar araciligiyla eserleri birbirine baglamaktadir. Ug eserin “ask” temasi
odaga alinarak incelenmesi; degisim, sabir ve risk alt temalarinin eserler arasi bir kopri niteligi tasidigini
gostermektedir. Cumhuriyet doneminden okuyucuya seslenen Nadir eserinde aski merkeze alarak tarihsel
doneme isik tutarken, Safak 21. ylzyildan okuruna seslenmektedir. Ovidius Naso ise Ask Sanati’nda déneminin
disina ¢ikan ve her iki eserinde soylemlerine destek saglayan evrensel bir bakis agisi gelistirmektedir.
Dolayisiyla, Ovidius “aska” dair sdylemleri ile Safak ve Nadir’'in eserlerinin okunmasina igsel bir ses edasiyla
katki saglamaktadir. Bu baglamda incelendiginde, okuyucuya farkh tarihsel dénemlerden seslenen yazarlarin
karsilastirmali olarak okunmasi “ask” temasinin l¢ eserde de ortak alt temalar, benzer karakterler ile
birbirlerine baglandiklarini agiga ¢cikmaktadir.
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ANALYZING COMMON THEMES IN ASK SANATI, SAMANYOLU AND ASK

Abstract:

Throughout the history, love, as a theme, has always been part of literature and recreated through different
authors. In Elif Safak’s Ask, Kerime Nadir’s Samanyolu and Ovidius’s Ask Sanati, “love,”as a theme, connects the
works through similar sub themes. Analyzing three works via locating love at the center of the reading process
brings light to find out common sub themes; alternation, patience and risk that acts like a bridge among the
three works. While Nadir adddresses the reader from the Republican period, Safak addresses from 21° century
while putting “love” at the center of her text. Parallel to Nadir’s and Safak’s discourse, Ovidius Naso builds a
univerasal discourse that builds up Nadir’s and Safak’s works like an inner voice. From this perspective, the
comparative analysis of the three authors, who addresses their readers from different historical periods, gives
way to reveal that the three works are connected to each other through common themes.

Key Words: Elif Safak, Kerime Nadir, Ovidius, Love.

Ask, tarih boyunca ortak bir dil gibi diinya edebiyatinda farkli dénemlerde, farkh kalemlerde, farkl yuzlerde
anlam kazanmistir. Duygulari, degisimi, zorluklari aktarmada adeta bir kavsak noktasi olarak adlandirilabilinen
“ask,” yazin alaninin her tirinde okuyucu ile bulusmustur. Cumhuriyet dénemi Tirk edebiyati géz onlinde
bulunduruldugunda ask’in giinesi olarak tanimlanabilinen Kerime Nadir, romanlar ile sadece aski
tanimlamanin, kazanmanin ve korumanin zorluklarini degil; ayni zamanda edebiyat okurunun ask temasina
duydugu gicli bag ile genis kitlelere ulasabilmenin ne denli imkanli oldugunu goézler 6niine sermistir.
Samanyolu adh eseri de bu konuda en basarili 6rneklerden biridir. 21. ylzyil Tiirk edebiyati akla geldiginde ise
“ask” kelimesi ile 6zdeslesen bir diger yazar ise Elif Safak’tir. Safak postmodern 6gelerle siisledigi Ask adlh

eserinde Nadir gibi aski bulmanin zorluklarini ve zorluklar vyoluyla o6ni acilan tirlG mutluluklan
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tanimlamaktadir.' Ovidius Naso’nun’ Ask Sanati adli eseri ise Nadir ve Safak’in ask Gzerine dair sdylemlerine
adeta bir igses edasiyla paralellik gosterir. Ovidius Ask Sanat’’'nda ask konusunda bir yol haritasi gizmis ve bu
yolda ilerlemek isteyenlere rehberlik edecek bir eser yaratmistir. Bu baglamda incelendiginde, Nadir ve Safak’in
eserlerini ortak noktada bulusturan temalar karakterlerin kimi zaman ilahi kimi zaman cismani ask ile
tanismalarn ile risk alarak ve sabrederek aska ulasmak icin verdikleri miicadele ve Ovidius Naso aska dair
soylemlerinin eserler ile gosterdigi paralelliktir. Dolayisi ile “degisimle” baslayan “risk” ve “sabir” alt temalari ile
kesisen eserler arasindaki bag, yine karakterlerin yasadigi ortak “degisim” temasi ile son bulmakta ve aska
ulasmaktadir. Sonug olarak Ug farkli donemden okuyucuya seslenen Nadir, Safak ve Naso eserleri ile tek bir
nefeste dillendirilebilinen fakat degisimin, sabretmenin ve risk almanin odaga alindigi askin bir 6mur siiren bir
yolculuk oldugunu betimler; ¢linkii Ui¢ yazara gore de ask, sabirla ilerlenen bir yolda cesaretle adim atmakla

anlam kazanacaktir.

Kerime Nadir® Tiirk edebiyatina birgok eser kazandirmis, yazdigi eserler ile genis bir kitleye okumayi sevdirmis
ve edebiyat ile tanismalarina vesile olmustur.4 Kerime Nadir gibi edebiyat diinyasinda genis bir okuyucu
kitlesine sahip olan bir diger yazar ise Elif Safak’tir. Cocuklugunu ve gengligini diinyanin gesitli Glkelerinde,

ozellikle de Avrupa’da geciren Safak roman yolculuguna 1998 yilinda Sehrin Aynalari ile baslamistir. Ask

! Yildiz Ecevit 20. yiizyildaki degisimleri goz oniinde bulundurarak: “Postmodernizm toplumbilim/ekonomi dallarinda
oldugu kadar edebiyatta da giindeme oturur”(2004: 61) sdylemiyle 20. yiizyil edebiyatinda postmodern eserlerin etkisini
vurgulamaktadir. Safak’in eseri de postmodern metinlerin en 6nemli 6rneklerinden biridir.

2 Ovidius Naso genel olarak Ovidius olarak anilmaktadir. Metin icersinde yapilan alintilarda yazar adi olarak
Ovidius kullanilmaktadir.

% Kerime Azrak Nadir 1917°de Istanbul’da dogmustur. Eserlerinde Istanbul’u anlatmis ve aile temasi cercevesinde Tiirk
edebiyatina pek cok eser birakmistir. 1984 yilinda vefat eden Nadir, Tiirk edebiyatinin en ¢ok okunan yazarlarindandir.

* Ozellikle Samanyolu romani iki kez beyaz perdeye aktariimis ve biiyiik ses getirmistir. Samanyolu sarksi ile de perginlenen
tinii ile Samanyolu Tiirk edebiyat ve sinema tarihinin en 6nemli eserlerinden biri haline gelmistir. Selim Ileri, Samanyolu i¢in
yazdig1 6nséz boliimiinde eserin dlimsiizliigiini su sozler ile dile getirir: “Samanyolu’nu lapa lapa yagan karda, bir gece, bu
kez yine hiiziin duyarak okudum. Oylesi karasevdalarin artik yasanmadigia inandigimdan mu, yoksa karasevdalarin bende
hi¢ mi hi¢ dinmedigine sasirip kalisgmdan mi1?” (2010: 11). Cumhuriyet donemi yazarlarindan olan Nadir’in yapitlart her
donemde eserlerindeki kadin karakterlerin donemlerinden ve donemim kadin figiirlerinden uzak olduklari gerekgesiyle basite
indirgenmektedir. A. Omer Tiirkes “Ask Romanlarinin Unutulmaz Yazarlari: Ask Olsun!,” adli calismasinda Kerime Nadir
romanlarmin toplumsal ve tarihsel donemden uzak oldugundan yakinir(Tiirkes, 1999). Tiirkes’e ek olarak Deniz Arzuk,
“Cumhuriyet ve Ask: Kerime Nadir’in Erken Donem Romanlar1,”(Arzuk, 2007) adli ¢alismasinda Tiirkes’e paralel sdylemler
geligtirerek Nadir’in eserlerinin tarihsel gergekliklerden kopuk oldugu goriigiinii savunur. Reyhan Tutumlu, “Popiiler Ask
Romanlarinin Yarattigi Diinya: Kerime Nadir Romanlar1” baglikli ¢alismasinda da tarih ve Kerime Nadir adinin birbirinden
ne denli uzak oldugunu vurgular(Tutumlu, 2005). Oysa tarihin belli bir déneminden seslenen yazar her haliikarda iginde
bulundugu mevcut toplumu yansitarak tarihsel donemin yansimast haline gelmektedir. Dolayist ile Nadir’in kadin
karakterlerinin veya romanlarinin genel olarak tarihsel donemin yansimasindan uzak oldugunu vurgulayan galismalar yetersiz
kalmaktadir. Nadir’in {izerine yapistirilmaya calisilan 6nemsiz ask romanlart sifatlandirmasi yetersizdir ¢iinkii Frederick
Jameson’inda belirttigi gibi “Sosyal ve tarihsel olmayan hig bir sey yoktur- aslinda her sey en son analizde politiktir”(2002:
5). Cesitli séylemler ile Nadir’in eserleri sosyal ve toplumsal okumadan dislanmig dolayist ile politik okumalardan yoksun
birakilmustir. Bir kadin yazar olarak Nadir’in iizerine yapistirilmaya ¢alisilan “apolitik” “degersiz” yazin bigimi, Amerikan
edebiyatinda Edith Wharton’in Henry James’in eteklerinde dolasan kiigiik kiz yakistirmast ile eserlerindeki giiclii politik
sOylemleri gormezden gelme egilimini akla getirmektedir. Tipki Wharton’in A Backward Glance ile elestirmenlere verdigi
yanit gibi Nadir’de 1981 yilinda Romancimin Diinyas: adli anilarimi yazdigi eserinde popiiler kiiltiir igin yazdigim
reddetmistir. Nadir anillarint dillendirdigi eserinde, yapitlarini edebi olarak yetersiz goren elestirilerden yakinmaktadir.
Sadece gengler ve kadinlarin okudugu onemsiz eserler damgasi yiyen eserlerini Romancimn Diinyasi ile savunmaktadir,
¢linkii Cumhuriyet déneminde yazan Nadir sadece bu dénemden kaleme aldigi eserleri ile bile tarihsel bir donemi
yansitmaktadir. Detayli bilgi igin bkz. Arzuk, D. (2007). “Cumhuriyet ve Ask: Kerime Nadir’in Erken Donem Romanlari,”
Mesele 6, (35-39), Tutumlu, R. (2005). “Popiiler Ask Romanlarinin Yarattigi Diinya: Kerime Nadir Romanlar1” Pasaj 1,
(85-100) ve Tiirkes, O.. (1999). “Ask Romanlarinin Unutulmaz Yazarlari: Askolsun” Virgiil 18, (53-54).
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romanina uzanan dykisiinde, kariyer seriiveninde de okur sayisini daha da artirmis ve satis rekorlari kirmistir.
Ask adli eserini tasavvuf Ogeleri ile birlestiren Safak, kimi zaman ilahi kimi zaman sevgiliye duyulan aski
postmodern 6gelerle harmanlamis ve 21. ylzyilda aski tirli karakterler ile yeniden tanimlamistir. Safak gibi aski
eserinin merkezine alan bir diger isim ise isa Sonrasi dénemde yazan Publius Ovidius Naso’dur. MO 43 yilinda
dogan Ovidius, MS 8 yilinda Romanya’nin Tomis sehrine strgiin edilmistir. Askin imparatorlugun sinirlarina gére
degil, kendi sinirsizhgl igcinde yasanmasi gerektiginin altini gizen Ask Sanati adli yapiti yuzinden halk

kituphanelerinde yasaklanmis ve imparatorluk tarafindan Ianetlenmistir.5

Ask Sanati, Samanyolu ve Ask eserlerinde bir kesisme noktasi yaratan ask; sabir, risk ve degisim alt temalari ile

birbirine baglanmaktadir.
Komparatistik ¢alismalari en yaygin sekliyle “ortak konu” ve “motif” agirlikli yapilir. “Ortak konu”lar,
insanlik tarihi boyunca gerek agizdan agza dolasarak (s6zli) masal, efsane, destan, atasozi gibi ortak
yaraticihk Urlinlerinde varolan, gerekse antik edebiyatta yazarlarin el attigi konularken, daha sonra
edebiyat tarihi botunca baska baska yazarlarin yeniden ele alip isledikleri beylik konulardir....bir
yazardan baska yazarlara gegen ortak konular, dogal olarak karsilastirmali edebiyat bilimciler igin
“bigilmis kaftan”dir, en elverisli arastirma alani olmustur (Aytag, 1997: 74).

Bu baglamda incelendiginde, ask temasinin degisim, sabir ve risk alt temalari ile odaga alindigi (i¢c eserde, aski

betimleyen ortak noktalar okuyucu ile bulusur.

Samanyolu “Bir sonbahar aksamiydi. Batmak lizere olan gilines kizilhg korulugu sarmis, solgun gimenler
Uzerinde gezinenlerin golgeleri uzamisti”(Nadir, 2010: 13) cliimlesi ile baslamaktadir. Askin verdigi yorgunlugun
simgesi olan solgun ¢imenler ve askin gici ginesin kizilhg ile yan yana dizilir. Askin dogal yapisi, Ask da ise
nehir ile simgelenir:

Nehir aliskindir karmasaya, deli dolu akisa. Zaten ¢aglamak icin bahane arar ya, hizl yasar, cabuk tasar.

Atilan tasi icine alir; benimser, sindirir ve sonra da unutur kolaylkla. Karisiklik onun dogasinda var, ne

de olsa. Ha bir eksik ha bir fazla (Safak, 2010: 11).

Gel gelelim gol hazir degildir boyle aniden dalgalanmaya. Tek bir tas bile yeter onu alt Ust etmeye, ta

dibinden sarsmaya. Gol tasla bulustuktan sonra bir daha asla eskisi gibi olmaz, olamaz.(Safak, 2010: 11)
Degisimin odaga alindigi Ask gibi Ask Sanati da:

Bu halkin arasinda ask sanatini bilmeyen biri varsa,

Okusun bu siirimi, okudukga 6grensin, ve asik olsun.

Elin yatkinsa hizla sirersin gemileri, kiirekle, yelkenle,

Elin yatkinsa, kosturursun atli arabani: elin yatkinsa hakim

® “Saire [Ovidius’a]gore ask bir sanattir, o yiizden Sgretilmeli ve 6grenilmelidir, tipki engin denizin dalgalarnda diimen

tutmay1 6gretmek ya da 6grenmek ya da dortnala kosan, yeleleri riizgarlarla salinan vahsi atlari dizginlemeyi 6gretmek ya da
o6grenmek gibi. Bu yiizden sanat sadece sanat igin var olmali, aldatmalar, ihanetler, zinalar, kiskangliklar, vefasizliklar yani
ask1 dzgiirce yasamaya mani olan biitiin engeller Veniis’iin ya da Cupido’nun yolundan geri durmalidir. Insanoglu biitiin
ciplakligiyla, biitiin serbestligiyle sadece aski igin, kayitsizca yasamalidir, ¢linkii bu sanat ancak bdyle yasaninca bir anlam
kazanacaktir”(Diirtisken, 2010: ix).
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olursun aska da (Ovidiius, 2010: 1).
diyerek baslar. Askin buyiileyici bir giines kizilhgl, durdurulamaz bir nehir ve cesur yiireklerin icra edebilecegi bir

sanat olarak yorumlandigi eserler aski tirli karakterlerle dillendirecektir.

Samanyolu’nda okuyucunun askin semboli olarak karsilastig ilk karakter Nejat’tir. Nejat otuz yaslarinda, saglari
kirlasmis ve “temiz hatlarla kapli genis alninda buylk acilar ¢ekmis olanlarin distindiriict ifadesi
okunu[nan](Nadir, 2010: 13)” bir karakterdir. Askin rengi kirmizinin yansimasi olan “bégirtlen kiimbeti”(Nadir,
2010: 13) arkasindan etrafindakileri izleyen Nejat iki gencin konusmasina tanik olur. Nejat karakteri, Nadir’in
Cumhuriyet doneminin tarihsel gergekliklerine sirtini dondugi elestirilerine verilebilecek dnemli bir cevaptir.
Genel olarak Cumhuriyet déneminde yasanan degisim, kadin {zerinden aktarilmis olsa da Nadir degisimin
merkezi olan dolayisi ile kadinin degismesinin de tek yolu olan egitimi merkeze alarak dénemin tarihsel
gercekliklerine Nejat yolu ile 1sik tutmaktadir. Nejat:

Okumak!..Evet, herhalde iyi bir sey. Fakat benim tahammilim yok. Seni bu kadar severken, gonliim,

gozlerim ve kafam senin hayalinle, senin askinla dopdoluyken bu maddi didinme beni oldiriyor...

Hayir, artik vazgegecegim!.. (Nadir, 2010: 15)
diyerek sevdigi icin egitiminden vazgecip sadece askini, hayatinin merkezine almayi arzulayan bir genci uzaktan
izlemektedir. Nejat iki genci izlerken askin bir anlik heves ve tutkularinin rengi olan kirmizinin yerini tepe ¢akrasi
yani mantigin rengi olan mora, erguvan renklerine birakmaktadir:® “...cevredeki kizliklar eriyor, golgelikleri
erguvani bir bugu kapliyordu”(Nadir, 2010: 16) so6zleriyle bunu anlatmaktadir. Dolayisi ile eser bir ask
hikayesinin alt metnine egitimden uzaklasip kisisel meselelere yizini dénen bir karakteri yerlestirerek bu
tercihin nedenli hazin sonlara yol agabileceginin yansimasini okuyucuya aktarmaktadir.” Okumayi, egitimi,
dolayisi ile Cumhuriyet déneminin en 6nemli projelerinden birini yansitan Nejat annesine itafen yazdig
glnliklerini karsilastigl gence vererek yolunu aydinlatacaktir. Gunlikleri sadece Salah adh gence degil, tim

okuyucuya i1sik olacaktir.

Nejat’'in adeta bir dervis gibi kendisinden sonrakilere dogru yolu gosteren giinlikleri, Ask da “Ask Seriati” adli
eser olarak okuyucu ile bulusur. Ask da Ella Rubinstein Amerika’da yasayan evli bir kadindir. Anlatici Ella igin
“durgun bir gol”(Safak, 2010: 11) “tekdiizeydi” (Safak, 2010: 11) “Sasmaz bir cizgiydi...”(Safak, 2010: 11)

“dlzenli ve siradan”(Safak, 2010: 12) sifatlandirmalarini kullanir. Ella taninmis bir dis¢i olan David Rubinstein’in

®Mor “asaletin rengidir... zenginlik ve zarafeti simgeler. Ayni zamanda romantizmin, duygusalligin ve tutkunun” rengidir.
(www.webhatti.com.tr, 2011), dolayis1 ile erguvan rengi eserin baglangicinda kullanilmasi ile Nejat’in igsel yolculugunu
simgelemektedir.

" Nadir’in Samanyolu’nun alt metnine yedirdigi tarihsel dénem Keith Jenkins’in tarih, “anlatici sifattyla tarihginin bakis
acisinin disavurumu” dur (1997: 19), ibaresinin yansimasidir. Hayden White’da “Edebi Uriin Olarak Tarihsel Metin” adli
caligmasinda, tarihsel anlatilarin edebiyata yakin durdugunun altin1 gizmekte ve tarih ile edebiyatin ayrilmaz bir parca
oldugunu vurgulamaktadir(White, 1985). George Lukéacs da Tarihsel Roman baslikli eserinde Walter Scott ve Goethe’nin
romanlarmi inceleyerek kisilerin kaderlerindeki belirli doniim noktalarinin tarihsel diizlemde yasanan olaylarla paralellik
gosterdiginin altini ¢izer. Nejat’in hikdyesinde de doniim noktasi kendine ve topluma faydali bir birey olma karari alarak
Cumhuriyet dénemi gelismeleri ile paralellik arz etmektedir. Detayli okuma i¢in bkz. Jenkins, K. (1997). Tarihi Yeniden
Diistinmek. Ankara: Dost Kitabevi.,, White, H. (1985). The Historical text as Literary Artifact, (81-101), Tropics of
Discourse: Essays in Cultural Criticism, London: The John Hopkins University P. ve Lukacs, G. (1989). The Historical
Novel. Trans. London: Merlin P.
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esi, Universitede okuyan Jeannette’in ve ikizleri Orly ve Avi’nin anneleridir. Ella basli basina bir kimlik degildir,
tutsaklikla gegen hayatinin yansimasi “Golge” (Safak, 2010: 12) adli képeklerinde gizlidir. Rubinstein ailesi
Northhampton’ da “krem rengi”(Safak, 2010: 13) bir evde yasiyordur ve krem rengi Ella’nin beyaz olamamasi,
kendinden uzaklagmasini betimlemektedir. Bu yiizdendir ki Ask da Ella’nin hikdyesi Mevlana ve Sems’in hikayesi

ile paralel gider.8

Mevlana ve Sems’in birbirlerine askla kavusma ile yasadiklari igsel yolculuk tasavvuf séyleminin vurgulanmasi ile
Ella’nin hikayesine yedirilir. Sems’in ve Mevlana’nin tasavvufi ask yolculugu “... insani milkemmellige ulagmaile
ilgisi olan genis bir fikir ve kavramlar dizisi”(Chittick, 2008: 37) olarak tanimlanabilmektedir. “[i]lahi bilgi ve gizli

tutulmasi gereken sirlar”(Kara, 1990: 11) Ella’nin hikayesini aska baglayan bir alt metindir.’

Allah’a ulasmayl amag edinen, ruhen arinma, bir yenilenme temizlenme, kendine ¢ekilme olan tasavvuf
romanda Sems ile Rumi’nin seriivenini diger karakterlerin i¢sel yolculuklari ile birbirine baglamaktadir. iyiden,
glzelden yana olmayi hedefleyen tasavvuf, Ask da postmodern diinyanin karmasasindan, tekdiizeliginden uzak
bir sadelik ve yalinlik gizer. Ella’nin hikayesi “HEP AYNI YERE KOK SALMIS, HAYATINDAN BIKMIS EVLi BARKLI
KADINLARIN KIRK KURALLI” (Safak, 2010: 67) ile “GONLU GENIiS VE RUHU GEZGIN SUFi MESREPLILERIN KIRK
KURALI”(Safak, 2010: 63) nin etrafinda orilen hikayeler ile paralel gitmektedir ve Sems’in kurallari Ella’nin

degisime direnen kurallarini giritmektedir.

Ask da degisim temasi, edebiyat editoriinlin asistani olarak ise baslamasi ile Ella’nin kigik bir degisim ile biiytk
degisimlere gebe olan hayatina adim atisi ile baslatilir. Ella, Aziz Z. Zahara adli bir yazarin “givit renkli

murekkeple”(Safak, 2010: 29) vyazilmis “Ask Seriati” adhi romanini incelemek Uzere gorevliendirilmistir.

8 Julia Kristeva: “Her metin bir alintilar mozaigi lizerine kuruludur. Her metin, bir baska metnin sindirilmesi (absorption) ve
doniisiimiidiir (transformation)”(1969: 348) soziiyle Ask da oldugu gibi Ella’nin hikayesine sindirilen Mevlana ve Sems’in
hikayesine isaret eder. Giirsel Aytag’da postmodernizmin en dnemli tekniklerinden biri olan metinlerarasiligi: “ister edebi
ister teknik higbir metin disa kapali olmadigi goriisiiyle edebi metin dokusuna hem edebiyat alanindan, hem de bagka
alanlardan metin parcalar1 katilabileceginin, boylece de dilin biitiinciil bir deney (universalexperiment) olma niteliginin
ortaya konmas1”(2003: 354) olarak tanimlar. Safak’in metnini bagka metinlerle iliskilendirerek yapilandirmasi sonucu tiirlii
alt metinler ortaya ¢ikmaktadir. Mevlana’nin hikayesi ve Sems’in 6gretilerini Ella’nin hikayesi ile biitiinlestiren eser, Ella’nin
agk yolculugunun yansimasin tiirlii postmodern 6gelerle destekler. Pastis, kolaj ve imgesel anlatim ile kurulan eser anlati
icinde farkli anlatilarin yerlestirilmesi ile zenginlik kazanmaktadir. Kuramsal olarak XX. yiizyilda ortaya ¢ikmig olan
metinlerarasilik  (intertextuality) kavrami temel olarak Mikhail Bakhtin’in sOylesimcilik (dialogism) kuramina
dayanmaktadir. Bakhtin metnin dnceden yazilmig metinlerle organik bir bagi oldugunu ve bu bagmn tarih ve toplumsal
¢evrenin metinle olan iliskisi sonucu ortaya ¢ikan ¢okseslilikten kaynaklandiginin altini ¢izer. Daha sonra Julia Kristeva 1966
yilinda “Sézciik, Diyalog ve Roman” baglikli yazisinda kuramu bir adim ileriye gétiirmiistiir. Bkz. Kristeva, J.(1980). Word,
Dialogue, and Novel, (64-91), (Ed. Leon Roudiez), Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature and Art, New
York: Colombia UP. Kerime Nadir’de romanint Alphonse Daudet’in Degirmenden Mektuplar’rinda yer alan “Yildizlar” adli
Oykiiniin {izerine kurmustur. Naturalizm akiminin temsilcisi olan iinlii Fransiz yazar Degirmenden Mektuplar da sirtini
Alplere vermis bir degirmenden yazilan am ve mektuplari anlatir. Eserdeki “Yildizlar” adli hikdye Nadire ilham kaynagi
olmus ve Samanyolu’nun ¢ikis noktasi haline gelmigtir. Daudet’nin mektup ve amlari merkeze aldigi eseri, Samanyolu’nda
Nejat’in giinliikleri ve anilart olarak okuyucunun karsisina ¢ikmakta ve Samanyolu yildizi ile imkansiz goériinen askin,
olabilir hale geldigi bir hikdyeye doniismektedir. Detayli okuma igin bkz. Daudet, A. (2007). Letters From My Windwill.
London: Penguin.

’ Detayl1 bilgi i¢in bkz. Mevlana. Mesnevi, C I, Cev.: Veled Izbudak. (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1991).
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Anadolu’da, 13. ylizyilda, Konya’da gegen eser Ella’nin hayatinda bir doniim noktasi olacaktir. Glicii ve kararhihgi
cagristiran givit rengi, ev hayatini bir kenara birakip ilk kez kendi igin bir sey yapan Ella i¢in degisimin ilk asamasi
olacaktir. Degisim ile baslayan ask serliveni, Ella igin sabretmenin ve risk almanin gerekleri ile devam edecektir.
Nejat icinde, tipki Ella gibi, degisim fedakarliklardan vazge¢mesi ile baslar. Gunliiklerini hediye ettigi gence:
Hi¢ kimse igin “istikbal” ve “hayat” gibi kiymetli seylerinizi feda etmeyin oglum!..Zira insanlar bunu
takdir edemezler...Bu, senin yiriimek istedigin yoldan ylrimus birinin hatiralaridir. Onlarn okursan
kararindan severek déneceginden eminim!.. (Nadir, 2010: 19)
iddiasi ile Cumhuriyet déneminin en temel projelerinden biri olan egitimin nemini vurgular."® Dolayisi ile Ask
ta Mevlana ve Sems ile alt metni olusturan eser, Samanyolu’nda egitim ile degisimin dnemini vurgulayan

Nejat’in glinltkleri ile var olur.

Nejat'in gunlikleri teyzesinin kizi Zulal’e duydugu adeta ilahi bir aska déniisen hikayesini anlatmaktadir. Nejat
da tipki Salah gibi istikbalini, egitimini yarida birakmis ve Ziilal ugruna bir avare olup ¢ikmistir. Tipki Ella gibi,
nasil ki o evliligi ve ¢ocuklari igcin mutluluktan, ¢calismaktan ve 6zgirlikten vazge¢cmisse Nejat da ideallerinden,
egitiminden ayni sekilde vazgeg¢mistir. Ella eve hapsolmayi ve kocasinin onu defalarca aldattigini bile bile
evliligine devam etmeyi yeglerken, Nejat kendini gelistirmekten vazge¢mistir. Bu noktada Ella ve Nejat’i aska

yluriyen yolda kesistiren ikinci alt tema “risk”tir.

Ella 21. ylzyilda kendini madden koruma altina alan, fakat maneviyata yatirrm yapmayi unutan postmodern
toplumu yansitmaktadir. “Ailecek tepeden tirnaga sigortaliydilar...”(Safak, 2010: 13) diyen anlatici:
Hicbir zaman risk almayi bilmezdi. Tedbiri elden birakmazd.. ictigi kahvenin markasini degistirmek icin
bile uzun uzun diisinmesi gerekirdi. O kadar utangag, dylesine munis ve Urkekti; tabiri caizse, pisirgin
tekiydi (Safak, 2010: 14).
soylemiyle Ella’nin degisime gosterdigi direnci vurgular. Oysa Ovidius aski tanimlarken “Tehlikeye bulasiyorum,
ama tehlike olmazsa, cesaret de olmaz...”(Naso, 2010: 62) der. Ella yillar boyunca degisime direnmis, adeta bir
sarka¢ misali oldugu yerde saymistir. Fakat Ella’nin da risk alabilmek icin kaderine yazilan bir zaman dilimi
vardir. Sartr’in da belirttigi Gzere: “[ilnsanin talihsizligi zamana bagh bir varlik olmasindandir”’(1984: 51). Zlal
ugruna degisimden vazgecen Nejat icin de tipki Ella gibi “Zaman, itirazsiz boyun egilen bir kader gibi gorilur

herkese”(Elias, 2000: 19).ll

Cumhuriyet dénemi kadin ve erkek kimliklerinin olusumu i¢in bkz. Durakbasa, A. (1998). Cumhuriyet Déneminde Modern
Kadin ve Erkek Kimliklerinin Olusumu: Kemalist Kadin Kimligi ve ‘Miinevver Erkekler’, (29-50), (Editor: Ayse Berktay
Hacimirzaoglu), 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler. Istanbul, Tarih Vakfi Yay. ve Arat, Y. (1998). Tiirkiye’de Modernlesme
Projesi ve Kadnlar, (82-98), (Editor: Sibel Bozdogan, Resat Kasaba), Tiirkiye'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, Istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

11 «“Roman bir zaman sanatidir ve genis bir zamana yayilan olay, durum, olgu, yasanti, duygu, hayal ve diisiince unsurlarmin
sergilenmesidir”(Cetin, 2006: 128). Ask da Sems’in ve Mevlana’nin hikayesi metin ¢ergeve dykii olarak kurgulanmistir. Dis
zaman 2008 ve 2009 olmasina karsin, vaka zamam kendine 6zgii bir zamandir. Kendi dimamigi olan bir i¢ zaman yaratilarak
tirlii karakterlerle oriilen hikdyede gercek diinya ile kurmaca yan yana verilir. Samanyolu’'nda dis zaman Nejat’in
giinliiklerini gence verdigi zaman dilimi iken vaka zamani giinliiklere yazilanlarin yasandigi zaman dilimidir.
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Ella yalnizligini, zaman karsisindaki ¢aresizligini ve mutsuzlugunu hi¢ tanimadigi biriyle, romani lzerine rapor
yazmaktan sorumlu oldugu, Aziz ile paylasmak ister ve ona e-posta gdndererek kiiciik gibi goriinen, fakat buylk
bir adim atar. Yaralarini sarma Ella igin tipki Nejat gibi edebiyat sayesinde olacaktir. Nejat: “Gece glindiiz elime
gecirdigim edebi eserleri doymaz bir aglikla okuyordum”(Nadir, 2010: 23) der. Ote yandan Ella biiyiik bir aglikla
“Ask Seriat’”ni okumaktadir. Sems “Besinci Kural: Aklin kimyasi ile agkin kimyasi bagkadir. Akil temkinlidir.
Korka korka atar adimlarini”(Safak, 2010: 95) tespitiyle ask i¢in durmanin ve beklemenin degil harekete
gecmenin, degismenin, Onemini ortaya koyar. Aziz’'in Ella’ya bir e-postasinda yazdigi gibi: “Basimiza
beklenmedik rastlantilar ancak bunlarla karsilasmaya hazir oldugumuz anlarda gelir...”(Safak, 2010: 340). Ella ve

Nejat igin de ask degisime ve risk almaya hazir olduklari zaman kapilarini ¢alacaktir.

Ovidius’un alti cizildigi Uzere, ask askerlige benzemektedir:
Ask askerlige benzer; cekip gidin, ayakgilar:
Odlek adamlara verilmemeli bu sancaklar (2010: 49).
Bu tespiti ile Ovidius, Nejat ve Ella’nin cesaretsizliginin askin 6nlindeki engel oldugunu vurgular. Nejat
¢ocuklugundan beri adeta ilahi bir aski animsatan sevdasini elleriyle ¢cocukluk arkadasi Namik’a teslim etmistir.
Cesaretsizliginden otiirt, Namik’1 iyi bir beyefendi olarak tanimlayan Nejat kadere boyun egmis ve hem
egitiminden hem de Ziilal’'den vazge¢mek zorunda kaldigini diisinmektedir. Oysa Sems der ki:
“...Kader, hayatimizin 6nceden gizilmis olmasi demek degildir. Bu sebepten, “ne yapalim kaderimiz
boyle” deyip boyun biikmek cehalet géztergesidir. Kader yolun tamamini degil, sadece yol
ayrimlarini verir. Giizergdh bellidir ama tiim donemeg ve sapaklar yolcuya aittir. Oyleyse ne
hayatinin hakimisin, ne de hayat karsisinda garesizsin. Bunu anlatir Yirmi Dokuzuncu Kural” (Safak,
2010: 275).
“Ben sadece talihsiz bir insanim...”(Nadir, 2010: 35) diyerek kaderine boyun egen Nejat tipki Ella gibi hayatin tek
bir yoldan ibaret olmadigini anladiktan sonra aska ulasacaktir. Zilal de icten ice Nejat'a besledigi derin
duygulari yok sayarak cesaretsizliginden 6tirii Namik ile evlenir, risk alamaz, dolayisi ile mutsuz olur. Namik
Nejat’a:
-Dinle Nejat!l.. Karim daima yorgun, daima bezgin...Ondaki bu hali, daha evliligimizin ilk aylarinda fark
ettim... Bir hayal kirikigina ugramis gibiydil.. Her istedigini yerine getirdigim halde, hep bir eksigi var
sanilirdi. Her an bu eksigi ariyor ve hicbir sey onu tatmin edemiyordu...Eksik olan neydi?.. Hala
bilmiyorum...(Nadir, 2010: 193).
der. Ovidius Zulal’in durumunu soyle tanimlar:
Ama asik dedigin solgun olmak zorunda: bu renk

Oyle uygun ki seven bir adama (2010: 35).12

'2 Ask Sanati’'ndan yapilan alintilarda metnin sayfa diizeninde degisiklik yapilmamustir.
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Arzuna kavusmak icin, acinacak hale dis ki
seni gorenler, “asiksin” diyebilsinler (2010: 35).
Ovidius’'un tanimina gore Zilal asiktir. Her ne kadar kendine bile itiraf edemese de Nejat’a duydugu ask

gercektir. Zulal kaderine boyun egerken Nejat degisime direnmekten vazgeger.

Zulal’in evliligine g6z yuman Nejat icin degisim, Zilal’in evliligini kabul edip ¢alismaya baslamasi ile baslar. Feda
ettigi istikbaline siki sikiya tutunur. Once bir fabrikada calisir daha sonra ise yazilarini yayimlayabildigi, siirlerine
ilham kaynagi olan Ziilal'i okurlari ile paylasabildigi bir ise baslar. Ureten, ayaklari izerinde durabilen, kendine
ve topluma faydali bir birey haline gelen Nejat, askindan vazge¢memis; fakat kendinden vazgeg¢mekten

vazgegmistir.

Sems: “Yolun ucunun nereye varacagini diisinmek beyhude bir ¢gabadan ibarettir. Sen sadece atacagin ilk
adimi diisinmekle yikiimlisiin. Gerisi zaten kendiliginden gelir”(Safak, 2010: 177) der. Ella ve Nejat icinde
durum aynen boyledir. Ella’nin kirk yasina varmadan yapmasi gereken on seyi siraladigi listesinde, her sey
tamam iken bir sey eksik kalir: “Kalbini aska ag¢!!!”(Safak, 2010: 149). Ella, Nejat gibi, ilk kez bir adim atarken
sonunu distinmemektedir; bu nedenledir ki Aziz ile yazismalari Ella’nin goziindeki perdeyi kaldirmis ve risk
almayi olur kilmistir. Anlatic:
Evet, belki hayati boyunca kendi ayaklar lzerinde durmayi 6grenememisti ama bir giin pat diye
herseyi ve herkesi birakabilirdi (Safak, 2010: 93).
climlesini kurarak degisimin Ella’nin kapisini ¢calacagini vurgular.
Oya Mentese, Ella gibi kendi icine donen, korunmaya ve aileye bagimli kadin modelini su sézlerle
tanimlar:
Zayifhigina ve korunmaya muhtaghgina inandirilan kadin, bir de itaatkar, fedakar, sessiz, ve pasif
olmasinin kadinhk ve disilik olduguna da inandirilarak hep ¢ocuk ve kendine glivensiz birakilmis, tarih
boyunca tim eylem ve etkinlikler kendisinden esirgenmis, insani insan yapan alanlardan uzak
tutulmustur (2003: 155).
Ella bu kaliptan g¢ikmayl basarabilmistir; yemek masasi bundan sonra hapsolmuslugunun, bagimliliklarinin
semboli olan dort dortlik bir aile sofrasini degil bambaska bir diinyayr simgelemektedir. O nedenle Ella’ya
masadaki sarabin rengi, kanayan yaralarini degil “koyu bir yakut”(Safak, 2010: 308) imgesini ¢agristirmaktadir:
Bir an sarabin ylzeyinde yanardoner pariltilar secer gibi oldu, isiktan bir patikayr andiriyordu. Belki de

gercekten bir yol vardi buradan 6teye uzanan. Tek istedigi o yolu bulup kagmakti (Safak, 2010: 308).

¥ Sema Zafer Siimer “Uzun yilar boyunca kadinlar, yazma ve okuma edimlerinden ezici g¢ogunlukla mahkim

birakilmiglardir. Ama bir bigimde konusma edimlerini kimse ellerinden alamamustir. Ne var ki, bu edim 6zel alanin kalesi

olan eve ait goriilmiis; dir-dir, dedi-kodu, gevezelik ya da akilsizca, duygu dolu ve kamusal bir anlam igermeyen bir iligki

olarak yaftalanarak degersizlestirilmistir” (2011: 198) der. Ella’nin da ev hayatina hapsolmusluguyla sahip oldugu tim

degerler koreltilmis ve yok sayilmustir. Egitim aldigi edebiyat ile bulugsmasi sayesinde bu koérelmislik Ella tarafindan yok

edilmigtir.
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Sems hakliydi, hayat tek bir yoldan ibaret degildi ve tirli yollarla aska ulasabilmenin tek yolu degisimden

geciyordu.

Sems:
“Her hakiki ask, umulmadik dénisimlere yol agar. Ask bir milad demektir. Sayet “asktan 6nce” ve
“asktan sonra” ayni insan olarak kalmissak, yeterince sevmemisiz demektir. Birini seviyorsan onun igin
yapabilecegin en anlaml sey degismektir!”(Safak, 2010: 339)
der. Bu sdyleme paralel olarak tam da degismeye karar verince Nejat ve Ella igin hayat degisir. Elif Safak’in alt
metinlerle 6rdigl eserinde Col Gulu adli geng hayat kadini da degisim adina Nejat ve Ella ile paralellik gosterir
ve Ella’nin hikayesinin igsel sesi olur. Col GUli’'nin ask arayisi kaybettigine inandigi “Allah askidir”:
Tek bildigim su: Bu diinyada pek ¢ok insan baskalarinin sefaletinden beslenir. Diisenin belini dogrultup
toparlanmasini istemez, yerylziinden bir sefil eksilse rahatsiz olur. Ama kim ne derse desin, aklima
koydum bir kere. Yakinda bu kerhaneden kurtulacagim. Gidecegim bu yerden (Safak, 2010: 152).
diyen Col GUlu degisime duydugu inanci ve kararliligi ortaya koyar. Calistigi yerden kagmasi imkansiz gibi
goriinen Col GUlU dyle bir bataga saplanmistir ki kurtulusu okuyucu igin bile imkansiz goriinlr. Oysaki Sems ile
karsilasmasi ve Sems’in ona verdigi cesaret ile yeni bir hayata yelken agmasi tertemiz yiregini Allah askiyla
bulusturmasina vesile olacaktir. Zor goriinse de degisme istegi Col Guli’'ni Mevlana’nin evine kadar getirir.
Toplum baskisina ragmen Sems, Col Gili’'nin degisim askini onu Mevlana’nin evine alarak Allah aski ile

bulusturur. Col GUlt inanci ve kararliligi ile yeni bir hayata kucak agmistir.

Tipki Col Gull gibi kaderine boyun egmekten vazgecen Nejat ve Ella degisime direnmeyi reddedince aska dogru
giden kapilar birer birer acilmaya baslar. Nejat amansizca icinde biyuttiigi aska direnmek yerine, Ziilal’in
evliligini kabul eder; Zilal'in evliligi icin:
-“Bunu tahmin ediyordum, dedi. Ama Gzlintliniizden kendime bir teselli payl ¢ikarmadim. Her seye
ragmen ¢ok mutlu olmanizi, mutlulugunuzu golgeleyecek tek istirap bulutu bulunmamasini istedim...
Ben, acilarimla bas basa yasadigim kadar, gene de bencil olmaktan uzak kaldim zilal!l..”(Nadir, 2010:
153).
sozleriyle not eder giinliklerine. Zilal’e adeta Tann sevgisi ile bagh olan Nejat degisime kendini birakmis ve
feda ettigi istikbalini kurtarmaya calisarak Zilal'i sevmeye devam etmistir. Ella da diretmemeyi, reddetmenin
onemini, Aziz’'e yazdigi bir e-postada kizi ile kendinden 6rnek vererek aciklar:
Ama bir seyin farkindayim: Jeannette’le aramiz ancak ben diretmeyi birakinca dizeldi (Safak, 2010:
109).
icsel yolculuklari paralel giden Nejat ve Ella icin zaman artik gériinmez iplerle birbirine bagli, mutlulugun
oruldigi somut bir gerceklik halini alir. Her iki eserde de “[rJomanin kapsadigi zaman siresi soyut bir kavram
degil...kendi icinde ve kendisi icin var olan bir seydir, somut ve organik bir sirekliliktir” (Lukacks, 2007: 129).
Dolayisi ile zaman hem Ella hem de Nejat icin degisimi ve bu degisimin sonunda sabri 6greten bir kavram haline

gelir.
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Sabir, Samanyolu ve Ask’i birbirine baglayan ikinci alt temadir. Rumi ve Sems’in birbirlerine kavusmak igin
gosterdikleri sabir Ella ve Nejat’in sabirla aska ilerledikleri yolla paralel gitmektedir. Rumi uzun yillar sonra
Sems’e kavustugunda “Canimi, cananimi buldugumu biliyordum. Sevingten dizlerim titredi”(Safak, 2010: 202)
diyerek sabrin sonunda erisilen mutlulugu anlatir. Sems, Rumi, Ella, ve Nejat gibi sabreden bir diger isim ise,
Rumi’nin manevi kizi Kimya'dir. Kimya: “...gérdigiim gilinden beri Sems-i Tebrizi’ye sirilsiklam asiktim”(Safak,
2010: 278) diyerek anlatir agkini. Bir kivilcimla baslayan aski agir agir alevlenir Kimya’nin, Ovidius’un altini gizdigi
Uzere “Dogarken inceciktir nehir, gigclenir aktikga, bol bol su alir yatagina, ne tarafa aksa” (Safak, 2010: 54).
Ask’in baslangicinda oldugu gibi bir nehre benzetilir sevda. Nejat, Ella ve Kimya gibi durgun nehirler agkla

glclendikge manen genisler ve sabirla isledikleri nakisi andiran ask sevdalilari mutluluga kavusturacaktir.

Samanyolu’nda ilahi bir glicten kuvvet alan “sabir,” Ziilali de sasirtir ve Nejat’a “...senin boyle yillarca, biyik bir
sabirla sevmene sasiriyorum”(Nadir, 2010: 99) diyerek bu mucizevi sabri vurgular. Nejat ise Zilal'in aksine sabri
inanilmasi gig bir kavram olarak degil mutlulugu simgeleyen bir sessizlik olarak yorumlar ve diistincelerini:
ilk giinden beri siirekli yagmur yagiyor..Disariya ¢ikamiyordum. Pencereden gamli manzarayi
seyrediyordum. Agaclarin islak yapraklari disiik, gokytzi gri bulutlarla ortali!.. Renkler koyulasmis...
Her seyde gizli bir tahammdiil ve sabir seziliyor...Sanki tabiat, su gecici afetten bir an 6nce kurtulabilmek
icin sesiz duruyor...(Nadir, 2010: 123).
diyerek anlatir. Nejat sabirla yuriidiigli ask yolunu “Yarabbil..insanlara verdigin tahammiil giicii meger ne

sonsuzmus!..”(Nadir, 2010: 136) sozleriyle vurgular.

Nejat’'in buyik bir askla istedigi Zilal, Col Giili’'nin hikayesinde yerini ilahi aska, Tanri’ya, ulasarak arinmayi ve
yeni bir hayata baslamayi betimler. Nejat:
“Allah’a yalvardim: “Bana verdigin belayi al, beni kurtar. Diinyada varligini 6grettigin mutlulugu cok
gorme! Hayati tattirdiktan sonra ve aski tattirdiktan sonra beni inletmek, hiisranla 6ldirmek senin
blyik sanina yarasmaz!”dedim” (Nadir, 2010: 129).
Nejat: “Agladim....inledim....Bagirdim....Costum....(Nadir, 2010: 129) diye dua ederken, C&l Giilii: “Tanri’nin bana
tekrar kucak agmasini ne ¢ok isterim; tipki cocuklugumda oldugu gibi ona yonelebilsem keske. Bu arzuyla iman
bahcesinin etrafini dolasiyor, acik bir kapi ariyorum. Bulamiyorum”(Safak, 2010: 158) diyerek ask arayisini dile
getirir. Kimya da Col Guli’'nin kat ettigi yolu: “Bir keresinde, cesaretine, metanetine ve sil bastan hayata

baslama azmine hayran oldugumu soyledim” (Safak, 2010: 377) sozleriyle takdir eder.™

¥ 61 Giilii ile Rumi’nin evinde yasayan, Rumi’nin manevi kiz1 Kimya, Nejat, Rumi, Sems veya C&l Giilii kadar sabirh
olamaz ve karsiliksiz agkina tiirlii yollarla ¢are arar. Askindan bir haber Sems i¢in Kimya: “Ama hakkinda hicbir sey
bilmedigi bir konu var: Karsiliksiz sevmek! Iste bunu bilmes Sems. Bilmez nasil acitir insamn canini, sevdiginden karsilik
gorememek!”(Safak, 2010: 381) diyerek dert yanar. Nasil ki Kimya Sems i¢in ¢irpiniyorsa Rumi’nin oglu Alaaddin de
Kimya’ya duydugu gizli aski i¢in ayn1 sekilde ¢irpimir. Babasi bu izdivaca karsi gelecek olursa: “Sayet ‘Kimya ile abi kardes
sayilirsiniz” diyecek olursa, en ufak bir kan bagimiz dahi olmadigmn: hatirlatacaktim. “Olsun, gene de yakisik almaz’ derse,
bdylesinin herkes igin iyi olacagini anlatacaktim”(Safak, 2010: 301) diyerek kendince careler arar ¢ikmazlarina. Kimya,
Sems i¢in sabrederken, Alaaddin de Kimya’nin agki i¢in beklemektedir. Fakat Kimya Sems ile evlenir ve Alaaddin Kimya’ya
kavusamaz.
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Karakterler hikayelerinin sonlarina geldiklerinde risk alarak sabirla bekledikleri asklarina kavusacaktir. Ella ilk
kez esi ve ¢ocuklari igin degil sadece kendi igin bir karar alarak Aziz ile yeni bir hayata baslar. Bir giin gercekten
her seyi birakabilmis ve aski icin degismeyi, sabretmeyi ve risk alabilmeyi basarabilmistir. Aziz ile “608”
numarali odada “mavili grili tonlarda”(Safak, 2010: 367) bir araya gelirler. Rakamlarin toplaminda ise on altinci
kural ortaya gikar:
Hakk’in karsina g¢ikardigi degisimlere direnmek yerine, teslim ol. Birak hayat sana ragmen degil,
seninle beraber aksin. “Diizenim bozulur, hayatimin alti iistiine gelir” diye endise etme. Nereden
biliyorsun hayatinin altinin {istiinden daha iyi olmayacagini? (Safak, 2010: 134).
Mavili grili tonlar ile gdkylzlinun sonsuzlugunu okuyucuya animsatan oda, kimi zaman zahmetli kimi zaman
huzurlu agk yolculugunu anlatir Ella’nin. Sems’in dedigi gibi:
“Yedinci Kural: Su hayatta tek basina inzivada kalarak, sadece kendi sesinin yankisini duyarak,
Hakikat’i kesfedemezsin. Kendini ancak bir bagka insanin aynasinda tam olarak gorebilirsin” (Safak,
2010: 101).
Ella da Nejat gibi kendini askinin yiziinde gérmistir ve Aziz icin degismistir. Ask konusunda en kati karakter
Zilal bile Nejat’in askini iginde buylutmus ve bu askla farkinda olmadan degismistir. Zilal’in yakin arkadasi:
“Sevdigin, hoslandigin her seyi yok etmekten zevk alirdin... Guizel bir gicegi didikler, begenilen bir resmi
karalar, muntazam taranmis saglari dagitirdin!.. Fakat, bu huyunu insanlar tizerinde uygulayisin ¢ok
aclydi. Mesela, sevdigin birine, akla hayale gelmez eziyetler ederdin...”(Nadir, 2010: 40).
sozleriyle Zulal’deki olumlu degisimin altini gizer. Zilal artik katiliklarindan vazgegmis ve hayata karsi
yumusamistir, en dnemlisi degismistir. Bu nedenle Aziz:
[bir] anin dogmasi icin bir 6nceki anin 6lmesi gerekir. Yeni bir “ben” igin, eski ben’in kuruyup solmasi
gerektigi gibi... (Safak, 2010: 123).
der aski tanimlarken. Sems de:
“Otuz Birinci Kural: Hakk’a yakinlasabilmek icin kadife gibi bir kalbe sahip olmali. Her insan su veya
bu sekilde yumusamayi 6grenir. Kimi bir kaza gegirir, kimi oliimciil bir hastalik; kimi ayrilik acisi
¢eker, kimi maddi kayip...Hepimiz kalpteki katiliklari ¢g6zmeye firsat veren badireler atlatiriz. Ama
kimimiz bundaki hikmeti anlar ve yumusar; kimimiz ise, ne yazik ki daha da sertleserek gikar” (Safak,
2010: 302).
yorumlamasiyla askin yarattigi degisimi tanimlar. Nejat ve Ella daha kararl bir hal alirken, Zilal’de yumusamistir
yasadiklari karsisinda. Nejat’a duydugu aski katihigindan dolayi gérmezden gelerek Namik ile mutsuz bir evlilige
imza atan ve aldatilan Zilal:
-UziildGgin seyleri biliyorum... Fakat neye yarar?.. Ne sen, ne de ben kaderi bozabiliriz!..(Nadir, 2010:
197).

diyerek onceleri kaderine razi olmus ve degisim icin ¢caba sarf etmemistir. Oysa Sems’in altini ¢izdigi gibi:
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“...Kader, hayatimizin 6nceden c¢izilmis olmasi demek degildir. Bu sebepten, “ne yapalim kaderimiz

boyle” deyip boyun biikmek cehalet goztergesidir. Kader yolun tamamini degil, sadece yol

ayrimlarini verir. Giizergdh bellidir ama tiim donemeg ve sapaklar yolcuya aittir. Oyleyse ne

hayatinin hakimisin, ne de hayat karsisinda ¢aresizsin. Bunu anlatir Yirmi Dokuzuncu Kural” (Safak,

2010: 275).
Sonug olarak kaderlerine boyun egmek yerine, yon vermeyi tercih eden karakterler asklarina ulasir ve tek bir
nefesle yireklerinden gikan sevgiye erisirler. Nejat icin Zilal, Ella i¢in Aziz, Ovidius igin tutku, Sems ve Rumi igin
Allah, ask kelimesi ile butinlesir. Ovidius:

Korku birdir, ama korkunun yizi bin gesittir:

Sagini basini yoluyordu kimi, kimi aklini yitirmis,

oyle otuyordu;
kedere boguldu kimi, sessizlesti, kimi umutsuzca annesine
seslendi:
kimi aglayip yakariyordu, kimi afallayip kalmisti;
kimi duruyordu oldugu yerde, kimi kagiyordu;

kaptiklar gibi gotarayorlardi kizlari...

korku, ¢cogunu daha gekici kilmisti (2010: 7).
tanimlamalariyla Ask ve Samanyolu’ndaki tirli karakterlere i1sik tutmaktadir. Nejat adeta kederinden sagini
basini yoluyor, Zilal dylece kaderine razi oluyordu. Kimi zaman Nejat annesine glinlikleri ile sesleniyor, kimi
zaman aglayip yakariyordu tipki Kimya gibi. Zilal oldugu yerde kalirken, Ella kagiyordu aski icin. Aska ulasmak
icin verdikleri miicadele siirecinde karakterler aski kaybetme korkusu veya aska kavusamama korkusu ile farkh

tepkiler vermektedir.

Eserlerin sonlarina gelindiginde Nejat'in karanhk baslayan hikdyesi “bahar kokusu”(Nadir, 2010: 197) ile son
bulur.” ziilal, Nejat’a “-Senin sevgine ihtiyacim var!..diye fisildadi”(Nadir, 2010: 198). Nejat da sabirla ylrtudigu

bu vyolu “zZilal'in  pismanhgl, esefi, sikayeti, beni hi¢c hayrete dusirmemisti. Ben bu gilnleri

1 Karakterlerin hikayeleri sonlanirken isimleri her zamankinden daha fazla nem kazanmaktadir. Safak Pinhan adl
romaninda “Isimler biiyiiliidiir. Sade biiyiilii mii, isimler hem biiyiiciidiir” (2008a: 35) der ve isimlerin 6neminin altin1 kalin
gizgilerle ¢izer. Mahrem adli romaninda da “Makasi ald1 ve

Ismiyle miihiirlenmis hikayeyi kirpt;

Kirpiklari zamanlara ve mekanlara sagtr” (2008b: 44)

sozleriyle isimlerin kaderdeki belirleyiciliginden bahseder. Bu baglamda incelendiginde degisime ve dolayisiyla doniisiime
yol agan kimliklere biiriinen karakterler isimleri ile hayat bulurlar. Ella,“sonsuzlukluk” (www.isimarsivi.com.tr, 2011)
anlamma gelmekte ve dolayist ile aski simgelemektedir. Ote yandan Aziz ismi “1. Muhterem, saymn. 2. Sevgili. 3. Veli,
evliya, ermis. 4. Az bulunur. 5. Allah’in izzetli kildigi, miimin”(www.isimarsivi.com.tr, 2011) gibi anlamlara gelmekte ve
dolayisi ile Mevlana ve Sems’in bir yansimasi olarak Ella’min hayatina girmektedir. Ziilal ismi ise “Saf, halis, hafif soguk,
tath, giizel, berrak anlamlarina gelir” (Www.asp-seo.com.tr, 2011). isminin bir yansimasi olarak Ziilal zithklar1 barindiran
fakat bu zithiklarla bir biitiin olmay1 bagararak agka ulagabilen bir karakteri yansitir. “Soy, nesil” (Wwww.isimarsivi.com.tr,
2011) gibi anlamlar tasiyan Nejat ise asaletin ve sabrin bir simgesi olarak ismi ile agkinin devamliligim ve giiciinii
yansitmaktadir.
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bekliyordum!..”(Nadir, 2010: 201) itirafi ile kaydeder gunliiklerine. Samanyolu’'nun baslangicindaki bahar
kokusu, kirmizi renk ve erguvan: “Koruluk, aksamin erguvani rengine boyanmisti. Salah, Nejat’in hatiralarini
okuyup bitirmis, notlar sahibine geri veriyor...”(Nadir, 2010: 243) betimlemesiyle anlatilir. Bu renkler Ask’ta
Aziz'in Ella igin sectigi renkleri akla getirir: “Cok ge¢gmeden (¢ hare belirdi: Sicacik sari, mahgup turuncu ve
ketum metalik-mor. Bence bunlar senin renklerin. Cok da giizeller. Hem ayri ayri, hem beraber” (Safak, 2010:
123). Agiktan koyuya giden, dolayisi ile Ella’nin kararli ve degisime hazir hali metalik-mor ile can bulur. Ask’in
sonunda bir arada fakat ayri ayri kendi kararlari ile bir bitiin olabilmeyi basarabilmistir Ella. Nejat'in erguvan
rengi, mor tonu, Ella’nin hikdyesinde metalik-mora donuUsiir ve cesaretin simgesi haline gelir. Ovidius da
eserinin sonunda Ask ve Samanyolu’na benzer bir séylemle:

“Avare Askin Ogretmeni,” dedi bana,

“haydi gotir 6grencilerini benim tapinagima,

tiim diinyaca bilinen bir s6z var orada,

herkes kendini bilmeli seklinde.

Sadece kendini bilen, askini bilgece yasar,

Kendi yetenegine uyan islere kalkar (2010: 61)
der.
Ella, Nejat ve Zilal de sadece kendileri olup 6zgiirce yasayabildikleri zaman aski bulabilmislerdir. O nedenle

Safak da eserinin sonunu:

Kirkinci Kural: Ufku saran mavimsi tonlara bakti. Gokyiiziinde tiil gibi beyaz ve ince bulutlar agir agir
doniiyor, higlige karisip eriyordu, tipki semazenler gibi...Ayrimlar ayrimlari dogurur. ASK’in ise higbir
sifata ve tamlamaya ihtiyaci yoktur. Bash basina bir diinyadir agk. Ya tam ortasindasindir,

merkezinde, ya da digindasindir, hasretinde” (Safak, 2010: 415).
sozleriyle tiim sifatlardan kurtulan ve sadece kendisi olan Ella’nin mutlulugunu betimleyerek bitirir.

Ask, Samanyolu ve Ask Sanati eserlerinde ortak tema ask; risk, sabir ve degisim alt temalari ile bir kavsak
noktasi yaratir okuyucu icin. Kerime Nadir eseri ile Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinden seslenir ve tipki Ulkesi
gibi egitime, gelismeye yonelen Nejat'in hikayesini betimler. Bu hikaye ile sadece evrensel bir dil olan aski degil
hayata tutunabilmenin yollarini goésterir. Elif Safak ise 21. ylzylldan seslendigi ve tirli imgelerle susledigi
eserinde; ulasilamayan, yoksun kalinan ve sabra ve sevgiye dair her seyi anlatmaya yeten, tipki Nadir gibi, tek
bir hece ask ile can verir eserine. Ovidius ise MS doéneminde genglere bir yol haritasi olan askin bir sanat
oldugunu anlattigi Ask Sanati’nda bir rehber edasiyla seslenir okuyucuya. Farkli dénemlerden, farkh
toplumlardan, farkl kalemlerden incelenen li¢ eserde bedensellesen ask temasi kimi zaman sevgiliye kimi

zaman degisime duyulan bir asktir ve bu yolda sadece sabirli, risk alabilen ve degisime acik olanlara yer vardir.
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