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0z

Bu arastirmanin amaci; Tirk mizigi kurallarn gergevesinde yazilmis bir ezginin, cesitli gokseslilik
yontemleriyle dikey olarak cokseslendirilerek duyussal cesitliligine iliskin izlenilebilecek vyollari
belirlemek, bu vyollar dogrultusunda 0zglin bir uygulama yapmak, uygulama igerisindeki
orneklemelere iliskin uzman gorusleri alarak ortaya ¢ikan durumlari irdelemek ve yapilacak olan ilgili
calismalara katki saglamaktir. Arastirma bir yoniyle betimsel bir alan arastirmasi, diger yoniyle
tasarim ve gelistirme arastirmasi olan karma bir modele dayanmaktadir. Betimsel verilerin elde
edilmesinde, nitel veri toplama araglari kullaniimistir. Kaynak tarama yontemi ile toplanan veriler;
¢alismanin temel igerigini saptamak ve kuramsal bilgileri ortaya koymak amaciyla, belirlenen
cokseslendirme yaklasimlari kapsaminda c¢alisma eseri Uzerinde islenmistir. Arastirmanin ¢alisma
eseri olan Yorik Ali adh tiirkd, seckisiz olmayan 6rnekleme yontemlerinden amagsal 6rnekleme
yaklasimi ile segilmistir. Uygulama, Hiiseyni makami ekseninde segilen ¢alisma eseri izerinde; tglisel
uyum dizgesi, dortliisel uyum dizgesi ve karma uyum dizgesi olmak (izere dikey baglamda (g
ornekleme ile gergeklestirilmistir. Uzmanlara yoneltilen sorular igin ise yari yapilandirilmis goriisme
formu olusturulmus, veriler gériisme yontemi ile toplanmus, igerik analizi yapilmig ve tablolastirilarak
yorumlanmistir. Gorisleri alinan tim uzmanlar; calisma eserini, 6rneklemeler igerisindeki olusturulan
dereceleri, akorlari ve bu akorlarin baglaniglarini uygun bulduklarini belirtmistir. Uzmanlarin genel bir
ortalama begeni siralamasi ise; lg¢lisel uyum dizgesi, karma uyum dizgesi, dortlisel uyum dizgesi
seklinde olusmustur. Sonuglar ve degerlendirmeler dogrultusunda; ¢alisma eseri lizerinde uygulanan
her bir 6rneklemenin duyussal cesitlilik sagladigi, Hiiseyni makami kapsaminda yazilan ezgiler ve bu
makam dizisi Uzerinde yapilacak olan ¢alismalar icin tim bu yaklasimlarin gesitli teknik ve estetik
kaygilar baglaminda ele alinabilir ve uygulanabilir oldugu diisinilmektedir. Bu alandaki ¢alisma ve
denemelerin; g¢ogaltilmasi ve yayginlastiriimasi, konferanslar, sempozyumlar ve c¢alistaylarin
diizenlenmesi, Tirk muziginin ¢oksesli boyutunun kurallarini olusturarak, sistematik bir ¢ercevede
ele alinmasina katki saglayacaktir.
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AN EXAMPLE PRACTICE ON POLYPHONIC APPROACHES IN TURKISH MUSIC

ABSTRACT

This research aims to identify possible approaches for achieving hearing diversity by harmonizing
a melody composed according to the rules of Turkish music using various methods. The study
also aims to conduct an original application based on these approaches, obtain specialist opinions
on the samples within the application, and examine the resulting situations to contribute to
relevant future studies. The research is based on a mixed model, incorporating both a descriptive
field study and design and development research. Qualitative data collection tools were used to
obtain descriptive data. Data collected through the literature review method were processed on
the study piece to determine the fundamental content of the study and present theoretical
information within the framework of specified harmonization approaches. The Turkish folk song
Yorik Ali, the study piece of the research, was selected using a purposive sampling approach
from non-random sampling methods. The application was conducted on the study piece selected
within the context of the Hiliseyni makam, with three vertical context examples: triadic harmony
system, quartal harmony system, and mixed harmony system. A semi-structured interview form
was created for the questions directed to specialists, data were collected through interviews,
content analysis was performed, and the results were tabulated and interpreted. All the
specialists whose opinions were taken stated that they found the piece, degrees, chords, chords
connections within the samples appropriate. The general average preference ranking of the
specialists was: triadic harmony system, mixed harmony system, and quartal harmony system.
Based on the results and evaluations, it is concluded that each sample applied to the study piece
provides hearing diversity and that all these approaches can be considered and applied in terms
of various technical and aesthetic concerns for melodies written in the Hiiseyni makam and
studies to be conducted on this makam scales. It is believed that increasing and disseminating
studies and experiments in this field, organizing conferences, symposiums, and workshops, and
establishing the rules of the polyphonic dimension of Turkish music within a systematic
framework will contribute to developing this area.

Keywords: Traditional Turkish music, polyphony approaches, polyphonic Turkish Music,
polyphony of makam.
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GiRis

Turk tarihi incelendiginde, Orta Asya topraklarinda Tiirklerin genis bir alana yayilarak gesitli devletler kurdugu,
sonrasinda Anadolu’ya goc¢ ederek yasamlarini bu topraklarda sirdurdigili gorilmektedir. Bu devletler
kronolojik olarak; Altaylilar, Hunlar, Goktirkler, Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler, Blylik Selguklular, Anadolu
Selguklulari, Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti olup, mizik kiiltiirii kéklerinin ise Altayhlara (MO 4000)
kadar uzandigi gesitli kaynaklarda belirtiimektedir (Ozgiir ve Aydogan, 2015). Orta Asya Tirk devletlerinde
saman, kam, baksi, oyun ve ozan olarak adlandirilan; blyicilik, muzisyenlik, hekimlik gibi roller Gstlenen halk
sanatcilarinin, mizigin bilyusel niteliginden faydalanarak davul calip dogactan ilahiler soyleyerek torensel
muzikler gerceklestirdigi bilinmektedir (Erdener, 2019). Oguz boylarinin Anadolu’ya go¢ etmesinden sonra ise
ozan gelenegi olusmus, halk ozanlari ve asiklar olarak adlandirilan kisilerin yaptigi mizikler ortaya ¢ikmigtir.
Anadolu Selguklu Devleti icerisinde surdirilen bu gelenegin yani sira, yapilan mizigin; ezgisel ve ritmik
boyutlari, ses fizigi ve calgilarin yapisina iliskin cesitli kuramsal agiklama denemelerini igeren edvar gelenegi
olugsmustur. Edvar gelenegi Osmanl Devleti doneminde de devam etmis, gesitli mizik kuramcilarinin ortaya
koydugu calismalarla énemli bir gelisim kaydetmistir. Uygulama boyutunda ise; ustadan ¢iraga, ezbere, taklide
ve tekrara dayali muzik egitimi ve 6gretimi ile gerceklesen mesk gelenegi varligini stirdirmustir. Coksesli mzik
kaltiird ile tanigma ve etkilesme ise, Osmanli Devleti’nde 1543 yilinda Kanuni Sultan Siileyman’in Bati Avrupal
muzisyenleri sarayda kabul etmesiyle baslamis; Sultan IV. Mehmet (17.yy), Sultan IIl. Selim (18.yy), Sultan II.
Mahmut (19.yy) ve Cumhurbaskani Gazi Mustafa Kemal Atatirk (20.yy) tarafindan sergilenen tutum ve
yaklasimlar, Tark insaninin bu mazik kilttriyle olan iliskilerini derinden etkilemistir (Ugan, 2015: 195). Bu
muzigin egitim ve 6gretimine iliskin kamusal baglamda yapilan ilk adim, 1826 yilinda Sultan Il. Mahmut
tarafindan Mehterhane’nin kapatilip yerine Muzika-i Himayun’un kurulmasiyla gerceklestirilmistir (Alimdar,
2016). Bu zamana kadar pentatonik ve makamsal ¢ercevede teksesli bir mizik gelenegine sahip olan Tirkler,
devlet politikasi dogrultusunda ¢oksesli mizik egitimi ve 6gretimi ile tanismis, Tirk besteciler de bu kapsamda
kendi kiltiirel miziklerinden yola gikarak gesitli eserler diizenlemeye ve bestelemeye baslamistir. 1923 yilinda
Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla, ¢oksesli Tark mizigi calismalari devlet destegiyle devam etmis, ortaya
koyulan eserlerle uluslararasi sanat mizigi icerisindeki yerini olusturmus, cesitli yontemler, yaklasimlar ve

tartismalarla varligini stirdirmis ve siirdirmeye devam etmektedir.
Geleneksel Tiirk Miizigi

Tirklerin muzikle olan ilk etkilesimlerinin Orta Asya’da davul calip ilahiler sdyleyerek gerceklestigi, sonrasinda;
pentatonik miizik kapsaminda, Tirklere ait en eski galgilarindan biri olarak kabul edilen kopuz esliginde dans
edip eglendikleri bilinmektedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya dogru yapilan goéglerle Tirkler, gesitli kalturlerin
icinde bulunup, bu kiiltiirlerle etkilesim icerisinde olmustur. 10. yiizyiln ilk ceyregin sonlarina dogru islamiyet’i
kabul eden Tiirkler, zamanla iran ve Arap kiiltiirlerinin etkisiyle pentatonik mizigin yaninda makamsal mizigi

de tanimaya ve benimsemeye baslamistir.

Makam; durum, konum, yer, konumlanmis gibi yerlesim anlami bildiren Arapca kokenli bir sdézcuktir. Mizik

literatliriine, mevki, yer, mevzi gibi benzer ya da ayni anlama gelen soézciiklerle birlikte dahil olmus, fakat zaman
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icerisinde bu anlam da degisiklige ugrayarak teknik bir terim olmustur (Oztiirk, 2014). Bu teknik terime iligkin

cesitli tanimlamalar yapilmis, bu tanimlardan bazilari asagida belirtilmistir.

Bir dizi Uzerinde, durak ve gligli perdelerinin iligkisini ortaya koyacak bicimde ezgiler olusturularak seyir
yapilmasi, makam olarak adlandirilmaktadir (Emnalar, 1998). “Bir dizinin kiltlrel yapiya uygun olarak islenis
bicimine makam denir” tanimi ise Cemil Demirsipahi’ye aittir. (Demirsipahi, akt. Ozgiir ve Aydogan, 2015: 72).

Kemal ilerici ise makami su sekilde agiklamistir:

“Gelenegimizde, bildiginiz gibi, bir dizinin islenis bigcimine (MAKAM) denilmektedir. (...) Bu,
geleneksel, makam anlayisinin, dizileri isleme bigimleri bakimindan, bizi aydinlatacaginda; yol
gosterip, glc kazandiracaginda kusku yoksa da, bunlara, 6zgir besteci yasaminizda, elbet, tutsak
kalacak degilsiniz. Bizim igin, bundan boyle, 6nemli olacak olan (dizi) dir. (Makam) ise, diziyi
islerken, bize yol géstericilik yapacak olan bir yéntem olup, uyup uymamak elimizdedir” (ilerici,

1981: 2).

Belirli aralik ve perdelerden olusan, cins olarak adlandirilan bazi dizi bilesenleri Gizerinde, belirli nokta veya
bolgelerden baslayarak, belirli alanlarda ve yonlerde gezinmek, belirli perdelerde asma kararlar yapmak ve

belirli bir perdede karar vermek amaciyla ortaya koyulan ezgi kalibina makam denir (Tura, 2019: 70).

Yukaridaki tanimlamalar incelendiginde, makam kavraminin dizi kavrami ile iliskisi dikkat cekmektedir. Dizi bir
makamda kullanilan perdeleri, makam ise bu dizi bilesenleri ve dizinin islenis bigimini gdstermektedir. Yalin bir
ornek olarak; Hiseyni ve Muhayyer makami ayni diziye sahip olsa da Muhayyer sekizinci perde gevresinden
baslayarak genellikle inici bir seyir izlerken, Huseyni besinci perde gevresinden baslayarak genel olarak inici-
¢ikict bir seyir izler. Dolayisiyla gesitli cinslerin perdeler lizerindeki konumlanmasi ve bu cinslerin kullanim sirasi
makami belirlemekte olup, bu baglamda salt dizinin makam Gzerinde belirli bir fonksiyonel islevi
bulunmamaktadir. Clinku dizi kavrami duragan, makam kavrami ise aktif bir yapidadir. Her ne kadar makamlar,
edvar gelenegini ele alan eski nazariyat kitaplarinda daireler kullanilarak gosterilmisse de karar sesin sekizli Gsti
veya alti konumunda ayni sekilde tekrarlanan diziler gibi diisinmemek gerekir. Bu duruma iliskin olarak; tonal
miizikte yazilan bir ezgi sonlandirilma asamasinda herhangi bir sekizlide bulunan eksen perdesinde bitebilirken,

makamsal Turk miziginde bir ezgi makam dizisinde karar sesi olarak gosterilen perdede bitmektedir.

Makamsal Tirk Mizigi ses sistemi incelendiginde ise, gesitli gorislerin ortaya koyuldugu gorilmektedir. Bu
duruma iliskin ilk bilgilere, dolayh olarak Farab’nin “Kitabi’l-masiki-i’l-kebir” adli kitabinin “Horasan Tanburu”
bolimiinde rastlanmis, sonrasinda; bir sistem icerisinde bir sekizlinin 17 esit olmayan araliga boliinduga
calismayi ilk kez ortaya koyan kisi Urmiyeli Safiti’d-din Abdi’l-m’min olmustur (Tura, 2017: 155). Bu calismada
olusturulan ses sistemi, 19. ylzyil sonlarina kadar yapilan besteler ve gesitli Tirk mizigi nazariyati kitaplarinda
ele alinmistir. Bu dénem icerisinde nazariyat bakimindan; Abdi’lkadir Meragi, Ladik’li Mehmed Celebi, Dimitri
Kantemiroglu ve Abdil’lbaki Nasir Dede’nin yaptigl calismalar dikkat ¢ekmektedir. 19. ylzyilin sonlarinda ise,

Rauf Yekta Bey’in bir sekizlinin esit olmayan oncesinde 22, sonrasinda 24 araliga bélinen ¢alismasiyla ortaya

¢ikan, daha sonra Hiiseyin Saadetin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek’in bu ¢alismadan faydalanarak
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sekillendirdigi; Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak da bilinen 24 esit olmayan araliga bdéliinen ses sistemi
olusturulmustur. Zaman igerisinde bu sisteme elestiriler yoneltilmis ve farkli 6neriler ortaya koyulmustur. Bu
Oneriler arasinda; Glltekin Oransay’in 29 perdeli, Abdilkadir Tére ve Ekrem Karadeniz'in 41 perdeli, Kemal
ilerici'nin ise 53 perdeli ses sistemi 6nerilerinin dikkat cektigi sdylenebilir. Yapilan ¢alismalar dogrultusunda
sistematik olusum ¢abalarina karsin, ortaya koyulan bu ses sistemlerinin kabul ve kullanimina yonelik ortak bir
fikir birligine varilamamistir. Bu ses sistemleri arasinda; Tuirk Sanat Mizigi icerisinde 24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemi, Turk Halk Muzigi icerisinde ise kokl Saft’id-din sistemine dayanan ve baglamanin bir yansimasi olarak
distinlilen 17 perdeli ses sistemi yaygin olarak ele alinmakta ve kullanilmaktadir. Bir sekizli igerisindeki bu
perdelerin, bati mizigi ses sistemindeki yedirimli 12 perdeye goére fazla olmasindan dolayl notalarin ifade
edilmesinde farkhhklar gézlenmekte, Tlirk Sanat Mizigi ve Turk Halk Mizigi notalari icerisinde cesitli degistirici

isaretler ve imler varlik gostermektedir.

Selen fizigi calismalarinda seslerin frekanslari belirlenmistir. Coksesli mizikte galgilar belirlenen frekanslara gore
akortlanmakta, notalar yazildigi yerden seslendirilmektedir. Ancak makamsal Tirk muziginde seslerin fizik
durumu degiskenlik gostermekte, notalarin yazilisi ve seslendirilisi cogu zaman belirli nota frekanslariyla
uyusmamaktadir. Notalar, ahenk olarak adlandirilan c¢esitli akort sistemlerine ve goéclirmelere gore
sekillenmektedir. Ornegin; Tirk Sanat Miizigi'nde “yerinden” olarak adlandirilan “bolahenk” diizeninde la
notasi seslendirildiginde, tam dortli asagidaki mi notasi tinlamaktadir. Bu durumda, bitin notalar yazildigi ve
seslendirildigi yerin tam dortli altinda duyulmaktadir. Sadece “mansur” akordunda duyulus Bati mizigindeki
gibi ayni olmakta, diger akort diizenleri “bolahenk” akordunun konumlandigi yere gore gesitli araliklarla aktarim
yapilarak belirlenmektedir. Tirk Halk Mizigi'nde ise, baglamada alt telin akort edildigi la notasi

seslendirildiginde genellikle do, do diyez veya re notasi tinlamaktadir (Tura, 2017).

Makamsal Tirk muziginin geleneksel baglamda, yukarida da bahsedildigi tizere Turk Halk Muzigi ve Tirk Sanat
Muzigi olarak iki ana bashga ayrildigi soylenebilir. Bircok makam barindiran bu miuzik tirlerinde, 6zellikle Turk
Halk Miizigi icerisinde Hiiseyni makaminin etkinligi gdzlenmektedir. ilgili literatiir tarandiginda, Tiirk Halk Miizigi

icerisinde bu makamin yogunlukla kullanildigi ve bu kapsamda birgok eser verildigi goérilmektedir.

ilerici, halk ezgilerini uzun havalar ve kirik havalar baglaminda yapisal olarak incelemistir. Bu inceleme
sonucunda en ¢ok kullanilan makamin Hiseyni makami oldugunu belirlemis, Hiseyni makamini ana makam
olarak se¢mis, diger makam dizilerinin bu makam icerisinden elde edilebilecegini ifade etmistir (ilerici, 1981).
Coksesli Turk mizigi calismalarinda da Hiiseyni makami ilerici tarafindan ana makam olarak secilmis, ilgili
literatlir tarandiginda cesitli coksesli Tlirk mizigi ¢calismalarinda da siklikla ele alinan makamlardan biri oldugu

gozlenmistir.
Hiiseyni Makami

Haseyni makami, Tlirk muzik geleneginde oldukca yaygin olarak kullanilan bir makamdir. Duragi (karar) Digah

(la), glgliist (yardimci durak) Hiseyni (mi), yedeni ise Rast (sol) perdesi olan bu makamda yazilan ezgiler, genel
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olarak giigll civarindan baslayarak inici-gikici bir seyir izlemektedir. Genellikle Muhayyer (la) perdesi tzerinde

Buselik veya Hiseyni beglisi olusturularak seyir alani genisletilir.

Yerinde Hiiseyni 5'lisi Hiiseyni'de Ussék 4'List
o) . oy ) 8
P AR ] - [#] [~ | |
fen——g} O e . = ! ] ! 1
SR | | | | '
| K S T T K S T |
Yerinde Hiiseyni Makami Dizisi
Sekil 1. Hiiseyni makami dizisi 1 (Ozkan, 2010: 179-180).
Yerinde Hiiseyni 5'lisi Hiiseyni'de Kiirdi 4'Hisii
r o { y Te = e ] T \ 1
ANIV. N - 7 i } i } 1 :
o K S T T B T T |

Yerinde Acem'li Hiiseyni Dizisi

Sekil 2. Hiiseyni makami dizisi 2 (Ozkan, 2010: 179-180).

Sekil 1 ve Sekil 2'de goruldigl tzere, Huseyni makami dizisi agiklanirken; Hiseyni beslisi Gzerinde hem Usgsak
hem de Kiirdi dortlsliniin yer aldigi goriilmektedir. Dizi icerisindeki bu olusumlar seyrin islenis bicimine bagh
olmakla birlikte, Huseyni beglisi Gzerinde genellikle ¢ikici seyirde Ussak, inici seyirde ise Kirdi doértlisi
kullanilmaktadir. Notalar arasinda belirtilen biyik harfler ise, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi igerisinde agiklanan
aralik degerlerinin simgesidir. Yukaridaki sekillerde belirtilen Hiseyni makami dizisi genellikle Tiirk Sanat Mizigi

kapsaminda kullaniimakta, Turk Halk Mizigi’'nde ele alinan Hiseyni makami dizisi ise asagida yer almaktadir.

o) | | \ uz./__\. -
b’ 4 \ I \ > 7z w® | ]
7 ] I b I ] . [ | | ]
[ o TP [ il | I [ [ I *
S @ i } 1 I T
e Yeden Karar 3. Derece 2. Derece 1. Derece
Gugli Gigla Giglit

Sekil 3. Tlrk Halk Muzigi’nde Huseyni makami dizisi (Kinik, 2011: 11).

Sekil 3’te gorildigi Uzere, Turk Halk Muzigi'nde kullanilan Hiseyni makami dizisi belirtilmistir. Degistirici
isaretler Gizerinde belirtilen sayilar ilgili notalarin koma degerlerini ifade etmekte, bu sayilar gesitli kaynaklarda
degisiklik gosterebilmektedir. Bu ifade yazili bir kaynakta ilk kez Muzaffer Sarisozen tarafindan ortaya
koyulmustur. Tirk Halk Miizigi’'ne arastirma ve derleme ¢alismalari bakimindan énemli katkilar sunan Sarisozen,
1952 yilinda yayinladigi Yurttan Sesler adl kitabinda Tirk Halk Miizigi ses sistemi hakkindaki agiklamalarinda;
degistirici isaretlerdeki koma degerlerini sib2, sib3, mib2, mib3, fadiyez3, fadiyez4 gibi sayisal ifadelerle
bicimlendirerek gdstermistir. (Ozgiir ve Aydogan, 2015: 47).

Hulseyni, inici-gikicl 6zellikte bir makamdir. Yardimci durak basamagindaki mi perdesinin baslangi¢
ve bitislerde duyurulmasi Hiiseyni makaminin olusumunda 6nemli bir rol oynar. Bu makamdaki
ezgiler genellikle yardimci durak c¢evresinden baslar. Huseyni 5’li timU duyurularak V.

basamaktaki mi perdesinde ilk kalis yapilir. Bu basamakta genellikle mi Ussak timi ya da dizisi
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islenir. Daha sonra bestecinin seg¢imine gore dizinin diger perdelerinde kaliglar gorilur. Bu
kaliglarda genellikle Il. basamakta Segah veya Ferahnak, Ill. basamakta Cargah ya da Penggah, IV.
basamakta Rast ya da Buselik etkileri goriliur. Halk ezgilerinde Huseyni 5’'li timindeki mi
perdesinin pesleserek, Karcigar 5’li timiine dénistiigiine sikga rastlanmaktadir. (Ozgiir ve

Aydogan, 2015: 93)

Makam dizileri bazi Tiirk Halk Mizigi kaynaklarinda “ayak” kavrami ile ifade edilmekte, Hiseyni makami dizisi
de bu gercevede Kerem ayagi olarak adlandirilmaktadir. Ancak bu kavram, yapilan ¢alismalara ragmen bilimsel
bir neticeye varamamis ve tartisma konusu olmustur. Ayak kavrami, yazili kaynaklarda 1960l yillarin sonlarina
kadar makam veya makam dizisi olarak belirtilmemis, sonraki yillarda ele alinan kaynaklarda ise makam veya
dizi anlamindaki kullanimi kisilere ve yorelere gore farklilik gdstermis ve ulusal ya da uluslararasi bir anlam

bulamamistir (Yener, 2001: 71).
Tiirk Muziginde Cokseslilik Yaklagimlari

Cokseslilik, Avrupa kaltirindn bir Grand olarak yaklasik yedinci ylzyilda yapilan denemelerle ortaya ¢ikmis,
ozellikle Katolik kilisesinin destegiyle, yaklasik onuncu yilzyildan itibaren yapilan calismalarla etkinligini
arttirarak varligini sirdiirmistiir. Bu ¢alismalar, organum adi verilen; teksesli bir ezgiye paralel olarak dortld,
besli ve sekizli araliklarla yapilan eslikle ya da bu ezgiden belirli oranlarda uzaklasip tekrar geri donme bigiminde
baslamistir (Tura, 2019). Genel anlamda c¢okseslilik, homofonik (armoni teknigine dayali) ve polifonik
(kontrpuan teknigine dayali) olarak ikiye ayrilir (Albuz, 2020). ilk olarak Orta Cag’da polifonik baglamda ortaya
¢ikan ¢okseslilik, rénesans donemde &nemli bir gelisim kaydedip, 6zellikle vokal mizik alaninda etkinligini
sirdirmuistir. Barok donemde J. F. Rameau’nun G¢li armoni kuramini sistematik bir bicimde ortaya koymasiyla
birlikte hem polifoni hem de homofoni stili besteleme teknikleri icerisinde yer almis, iki stilin bir arada da
kullanildigi; armonik kontrpuan olarak da adlandirilan, 6zellikle J. S. Bach’in ortaya koydugu calgisal ve vokal
yapitlarla ¢okseslilik, gelisim ve degisim gostermeye devam etmistir (Tura, 2019). Genel olarak form ve
simetrinin 6n planda tutuldugu, fonksiyonel armoni ile tonalite kavraminin giliclendigi Klasik donemde,
kontrpuan tekniginin yerini eslikli ezgi alarak homofonik yaklasim baskinhgini strdirmuistir. Kromatizm ve
cesitli modilasyon tirleri ile, ezgi ve akorlarin daha karmasik bir yapiya biiriinerek tonalite kavraminin
temellerinin sarsildigl ve cesitli akimlarin ortaya c¢iktigi Romantik dénemde de bu yaklasimin varligini ve
baskinhgini stirdiirdigl, deneyler ¢agi olarak bilinen yirminci yiizyilda ise polifoni ve homofoni yaklasimlarinin
cesitli akimlar igerisinde karma bir Gslupta kullanildigi ve yirmi birinci ylzyilda da gesitli yaklasimlar igerisinde

kullanilmaya devam edildigi sdylenebilir.

Turklerin coksesli Bati miizigi ile tanigmasi ise; Osmanli Devleti'nde Kanuni Sultan Siileyman hiikiimdarhgi
(1520-1566) zamaninda I. Francois tarafindan génderilen konuk bir orkestranin konserleriyle gerceklesmis, IlI.
Selim hikiimdarhg doneminde 1797’de Topkapi Sarayi’'nda ilk kez Avrupa’dan gelen bir opera toplulugu misafir
edilmis, ¢oksesli mizigin egitimi ve 6gretimi i¢in ilk adimlar ise Il. Mahmut hikimdarhigi (1808-1839) zamaninda
atilmistir (ilyasoglu, 1998). Bu dénemde; 1826 yilinda Muzika-i Himayun’un kurulmasi ve 1828 yilinda

bandonun basina Giuseppe Donizetti'nin getirilmesiyle, ¢oksesli mizik kapsaminda icra ve kompozisyon
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calismalari baglamistir. Bu ¢alismalar; Bati mizigi tonaliteleriyle Tirk mizigi makamlari arasinda fonksiyonel
armoni temelli iliski kurma baglaminda, 12 esit aralikli tampereman sistem igerisinde Tiirk ezgilerini Ggli akorlar

ile bagdastirma ve serbest kontrpuan denemeleri kapsaminda gergeklestirilmistir.

“Onli operet bestecisi Dikran Cuhaciyan, Venedikli Macar Tevfik Bey, Mizika-1 Humayun’un ilk
Turk sefi Saffet Bey, Zeki Ungor ile ittihat ve Terakki Mektebinin éncii miizik 6gretmenlerinden
ismail Ziihtii (A. Adnan Saygun’un 6gretmeni) Avrupa’da yetisen ve Bati miizigi teknigiyle beste

yapan ilk Osmanl bestecileri olmustur” (Albuz, 2020: 10).

Osmanli Sarayi icerisinde baslayan ¢oksesli miizik ¢alismalari, Saray Bandosu tarafindan verilen konserlerle kent
sokaklarinda da sergilenmis, halka bu mizikle tanisma firsati sunulmustur. 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat
Fermani ile birlikte batililasma hareketleri hizlanmis, Avrupa’dan gesitli mizisyenler saraylarda kabul edilerek
orkestra konserleri ve opera temsilleri verilmis, bu mizige gosterilen ilgi dogrultusunda Osmanl Devleti’'nde
coksesli miizik diinyas! zenginlesmis ve gelisimini sirdirmustir. Bu dogrultuda 6ne ¢ikan gelismelere iliskin;
1890 yilinda Zati Bey’in kurdugu 65 kisilik ilk coksesli koro, IIl. Abdilhamit tarafindan olusturulan, sarayda daimf?
olarak gorev yapan opera ve operet kadrosu, 1908 yilinda Saffet Bey’in ilk Tirk orkestra sefi olarak Muzika-i
HUmayun’un basina gecmesi, 1917 yilinda Zeki Bey'in sefliginde Muzika-i Himayun’un ilk kez Avrupa turnesine

cikmasi érnek olarak gdsterilebilir (ilyasoglu, 1998).

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde egitim ve 6gretime
verilen 6nem arttirilmistir. Bu dogrultuda; tevhid-i tedrisat kanununun da etkileriyle, bu zamana kadar ustadan
¢iraga kulak yoluyla yapilan muzik 6gretimi i¢in yazili notaya gegis yapilmis, gesitli kitaplar ve yontemlerle
sistematik olarak gerceklesecek egitimler icin ilk adimlar atilmistir. 1917’de kurulan ve halka agik ilk muzik
egitimi kurumu olma 6zelligi tasiyan Darilelhan, Cumhuriyet ile birlikte yeniden sekillenerek, geleneksel Tirk
muzigi 6gretiminin yani sira ¢oksesli miizik 6gretiminin de gergeklestigi bir konservatuvara dontstirtilmuastir
(llyasoglu, 1998, s.13). 1924’te Musiki Muallim Mektebi’'nin, 1936’da ise Ankara Devlet Konservatuvar’nin
acllmasiyla ise Tirkiye Cumhuriyeti coksesli mizik egitimi kurumlarinin temeli atilmistir. Bu donemde; Ziya
Gokalp’in “Turkeiliigiin Esaslar” ve Mahmut Ragib Gazimihal’in “Anadolu Tirkiileri ve Mdsiki istikbalimiz” isimli
kitaplarinda belirtilen gorislerin, yapilan kompozisyon galismalarinda etkili oldugu séylenebilir. “Bu disiiniirlere
gore, alaturka, diye nitelenen musiki, bizim 6z misikimiz olmayip, Arab, Acem ve Bizans’dan alinma, yabanci
kokenli, kohne bir masikidir. Bizim 6z mUsikimiz ise, Anadolu koylileri arasinda yasayan ve Halk Tirkileri’'nde
kendini gosteren, Orta Asya kokenli, pentatonik karakterde bir masikidir” (Tura, 2019: 40). Bu dogrultuda; Turk
muzigi makam ve usal 6zelliklerinden, ¢ogunlukla Turk Halk Mizigi, bazen de Tirk Sanat Muzigi ezgilerinden
faydalanarak, ozellikle Tiirk besleri olarak adlandirilan; Cemal Resid Rey, Hasan Ferit Alnar, Ahmed Adnan
Saygun, Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim Akses tarafindan 12 esit aralikli tampereman sistem gergevesinde, 20.
yuzyll mizigi teknikleri ile yapilan goksesli ¢alismalar dikkat cekmektedir. “Halil Bedi Yonetken’in yakistirdig
“Tirk Besleri” tanimi, “Rus Besleri”ne éykiinmedir” (ilyasoglu, 1998: 14). Tiirk beslerinin calismalarinda notalar
icin Ozel bir isaretleme gereksinimi bulunmamakta, eserler Bati miizigi notasi ile yazilmaktadir. Bu kisilerin

eserlerindeki armoni ve c¢algilamanin, Osmanli Devleti doneminde yapilan ilk calismalara goére ¢ok daha 6zgiin,
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renkli ve teknik bakimdan kapsamli oldugu séylenebilir. Bu yapitlarda; yeni bir goksesli Turk ulusal mizigi ortaya
koyma ¢abalarinin goéruldigu, bu baglamda; Romantik donemde bazi Orta Avrupa Ulkeleri ve Rusya’da ortaya
¢ikan Ulusalcilik akimi izlerinin oldugu soylenebilir. Turk beslerinin 6zglin kompozisyon ¢alismalarinin yani sira;
icraci, yonetici ve egitmen yonleriyle de kendilerinden sonra gelecek kusaklarin yetismesinde énemli katkilari
bulunmaktadir. Sonraki kusak bestecileri, eserlerinde geleneksel Tirk mizigini daha 6zglrce ele almis,
kendilerine 6zgi bir tutumla besteleme ¢alismalari yapmistir. “Sonraki kusaklarin yapitlarinda ya da ilk kusagin
son donem calismalarinda dogrudan dogruya, tanidik bir halk ezgisinden kaynaklanmak yerine, geleneksel
miizik soyutlanarak polifonik bir yapi ve ¢agdas yéntemler dogrultusunda islenmistir” (ilyasoglu, 1998: 14). Bu
¢agdas akimlar arasinda avangart bestecileri 12 ton yontemi, dizisellik, rastlamsallik ve minimalizm gibi
kavramlardan etkilenerek, ilerici ve yenilik¢i denemelerde bulunmustur. Bu kapsamda eser veren ve 6ne ¢ikan
Tiirk bestecilerine; Biilent Arel, ilhan Usmanbas, Ertugrul Oguz Firat, ilhan Mimaroglu ve Cengiz Tang 6rnek
olarak gosterilebilir. 20. ylzyilhin getirdigi yenilikleri uygulayan besteciler oldugu kadar, geleneksel yontemler
kapsaminda yenilikler olusturmaya calisan besteciler de varlik géstermistir (ilyasoglu, 1998). Kemal ilerici, Nevit
Kodalli, Ferit Tiiziin, Cenan Akin, Muammer Sun ve Yalgin Tura, bu kapsamda eser veren bestecilere 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu isimler arasindan Kemal ilerici, 1970 yilinda ilk basimi gerceklestirilen Bestecilik
Bakimindan Tiirk Mizigi ve Armonisi isimli kitabiyla, Tirk muazigi ¢okseslendirme galismalarini dortlii armoni
kapsaminda sistematik hale getirerek ilgili literatiire kuramsal bakimdan bir yenilik getirmistir. Ayrica, Mildan
Niyazi Ayomak ve Ahmet Samim Bilgen'in de goksesli Tirk muzigine iliskin kuramsal agiklama gabalarinin oldugu
bilinmektedir. Cesitli platformlarda eserleri seslendirilen ve Uglincl kusak besteciler olarak adlandirilan Tiirk
bestecilerine ise; Ertugrul Bayraktar, Ertugrul Sevsay, Turgay Erdener, Betin Giines, Sidika Ozdil, Perihan Onder,
Kamran ince, Erdal Tugcular, Hasan Ugarsu, Ozkan Manav, Muhiddin Diirriioglu-Demiriz ve Fazil Say érnek
verilebilir. Ayrica; Onur Turkmen, Mehmet Ali Sanlikol, Hakan Ali Toker ve Oguzhan Balci’nin ¢oksesli makamsal
Tirk mazigi ile ilgili 6zgiin ve basarili kompozisyon g¢alismalari oldugu soylenebilir. Belirtilen isimlerin yani sira
cesitli bestecilerin de ortaya koydugu eserlerle birlikte, coksesli Tirk muzigi kompozisyon g¢alismalarinin ulusal

ve uluslararasi literattirde varligini sirdirdagi gorilmektedir.

Bu arastirmanin problem cimlesi; “Geleneksel Turk muzigi kapsaminda yazilmis bir ezgi, 12 esit aralikh
tampereman sistem c¢ercgevesinde, dikey c¢okseslilik yontemleriyle nasil c¢okseslendirilebilir?” bigiminde

belirlenmistir.
Belirlenen problem cliimlesi dogrultusunda asagidaki alt problem ifadeleri olusturulmustur:

1. Geleneksel Tirk mizigi kapsaminda vyazilan bir ezgi Uglisel uyum dizgesi icerisinde nasil
cokseslendirilebilir?

2. Geleneksel Tirk mizigi kapsaminda vyazilan bir ezgi dortlisel uyum dizgesi igerisinde nasil
cokseslendirilebilir?

3. Geleneksel Tiirk muzigi kapsaminda yazilan bir ezgi karma uyum dizgesi icerisinde nasil cokseslendirilebilir?

4. Geleneksel Tiirk mizigi kapsaminda ¢okseslilik yaklasimlariyla gergeklestirilen érneklemelere iliskin uzman

gorusleri nasildir?
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Bu arastirmanin amaci; Tirk muzigi kurallari gergevesinde yazilmis bir ezginin, gesitli cokseslilik ydontemleriyle
dikey olarak c¢okseslendirilerek duyugsal g¢esitliligine iligkin izlenilebilecek yollari belirlemek, bu yollar
dogrultusunda 6zgiin bir uygulama yapmak, uygulama icerisindeki 6rneklemelere iliskin uzman goérisleri alarak

ortaya cikan durumlari irdelemek ve yapilacak olan ilgili galismalara katki saglamaktir.

Bu arastirmanin; Turk muziginde bir ezginin, dikey baglamda cokseslendiriime asamasinda izlenebilecek yollar
ortaya koymasi, ayni ezgi lizerinde gesitli yaklagimlar gergevesinde olusturulan akorlar ile nasil bir duyussal
cesitlilik saglanabilecegini 6rneklendirmesi ve yapilacak ilgili ¢alismalara model olmasi bakimindan 6nem

tasidigi distiniilmektedir.
Bu arastirma;

e Dikey cokseslendirme boyutu ile,
o  Ug ve dort sesten olusan; Ucli, dértl, ikili ve G¢li sistemde eklenmis sesle béliinen diyatonik akorlar ile,
e  Cokseslilik calismalarinin piyano ekseninde yapilmasi ile,

e 12 esit aralikli tampereman sistem kapsaminda re kararli Hiseyni makami dizisi ile sinirhdir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma bir yoniyle betimsel bir alan arastirmasi, diger yoniyle tasarim ve gelistirme arastirmasi olan karma
bir modele dayanmaktadir. Karma yontem arastirmalari, nitel ve nicel verilerin birbirini tamamlayarak karsilikh
olarak giglendirdigi bir arastirma sirecini kapsar (Bayukoztiirk vd., 2018). Egitim alaninda, ozellikle tarama
c¢alismalarinda yaygin olarak kullanilan betimsel arastirmalar, ortaya koyulan bir durumu dikkatli bir sekilde
derinlemesine incelemek icin kullanilir (Blyukoztirk vd., 2018). Tasarim ve gelistirme arastirmasi ise; bilginin
dogrudan ¢6ziime yoénelik uygulamalara yansitilmasini, yasamda karsilasilan problemlere iliskin, bilimsel
kanitlara dayali temelleri olusturmak icin uygulanabilir, somut Griinler ve ¢ozimler Gretmeyi hedefleyen bir

yontemdir (Blyukoztirk vd., 2018).
Calisma Eseri

Arastirmanin g¢alisma eseri olan Yorik Ali adh tiirki, seckisiz olmayan 6rnekleme yontemlerinden amagsal
ornekleme yaklasimi ile segilmistir. Belirli 6zelliklere sahip olan, belirli 6lgUtleri karsilayan bir veya daha fazla
ozel durumlarda calisiilmak istenildiginde tercih edilen amagsal 6rnekleme; arastirmanin amaci g¢ergevesinde,
bilgi acgisindan zengin durumlarin segilerek derinlemesine c¢alisma yapilmasina olanak tanimaktadir
(Buyukoztiirk vd., 2018). Calisma eseri belirlenirken; makamsal Tirk miziginde yaygin olarak kullanilan Hiseyni

makami kapsaminda yazilmis bir eserin ele alinmasi tercih edilmistir.
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Sekil 4. Yoruk Ali Turkist, Kir Cigekleri (Sun, s.92, 2016).

Sekil 4’te, arastirmanin ¢alisma eseri goriilmektedir. Anonim bir eser olan bu tirkd, Muammer Sun’un Kir
Cicekleri kitabinda uyarlandigi sekliyle arastirma kapsamina dahil edilmistir. Eserin; yalin, akilda kalci bir
ezgisinin olmasi ve ¢okseslendiriimeye yatkin olmasi, par¢a seg¢iminde dikkate alinan unsurlarin basinda

gelmektedir.

Veri Toplama Araglari

Betimsel verilerin elde edilmesinde, nitel veri toplama araglari kullaniimigtir. Kaynak tarama yontemi ile elde
edilen bilgiler; ¢calismanin temel icerigini saptamak ve kuramsal verileri ortaya koymak amaciyla, ele alinan
cokseslendirme yaklasimlari kapsaminda eser (izerinde islenmistir. Cokseslendirme islemine yonelik; eser
sec¢imi, derece ve olusturulan akorlarin uygunlugu, akor baglantilarinin uygunlugu ve c¢alisma eseri lzerinde
uygulanan c¢okseslendirme vyaklasimlarinin begenilme durumuna yonelik uzman gorisleri igin yari

yaptlandiriimis gortisme formu olusturulmus, veriler gériisme yontemi ile toplanmistir.

Tasarim Gelistirme Siireci

Calisma eseri ve bu eser icin belirlenen derecelerin, sifrelerin ve olusturulan akorlarin ¢alisma icerisinde net bir
gorlinim kazanmasini saglamak amaciyla Finale adli nota yazim programi kullanilmistir. Eserin ¢okseslilik
boyutlari igin konuyla ilgili alan yazin incelenmis, bu boyutlarin nasil ele alinmasi gerektigine iliskin cesitli
cokseslendirme denemelerine yonelik, re eksenli Hiseyni dizi dereceleri Uzerinde diyatonik akorlar
olusturulmustur. Calisma eseri icerisinde her ne kadar altinci sesin peslesmis durumu bulunmasa da makamin
yapisal bir 6zelligi ve dizisel olusumuna bagli olarak Acemli Hiiseyni g¢esnisi elde edilebildiginden, altinci sesin
akorlar igerisinde dogal ya da peslestirilmis bicimde, tercihe bagh olarak kullanilmasi uygun bulunmustur. Bu

nedenle, dizinin altinci perdesi icin parantez icerisinde bemol isareti belirtilmistir.
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Sekil 5. Uglii Sistemde 3 ve 4 Sesli Akorlar.

Sekil 5'te gorildugu lGzere, re eksenli Hiseyni dizisi dereceleri lizerinde, l¢ ve dort sesten olusan Ggli akorlar
olusturulmustur. Sekil 5’te bu akorlarin temel durumlari gosterilmis olup, ¢okseslilik 6rnegi boyutunda tercihe

veya akor baglanislarina goére ¢evrim durumlari da kullanilabilir.
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Sekil 6. Dortli Sistemde 3 ve 4 Sesli Akorlar.

Sekil 6’da goruldigi lizere, re eksenli Hiseyni dizisi dereceleri izerinde, li¢ ve dort sesten olusan dortli akorlar
olusturulmustur. Dort sesli akorlarin bir oktav icinde ele alinip seslendirilebilmesi igin, derecelerin alt dortlileri
bir oktav yukariya yazilmis ve bu akorlar temel durum olarak kabul edilmistir. Sekil 6’da bu akorlarin temel

durumlari gésterilmis olup, cokseslilik 6rnegi boyutunda tercihe veya akor baglanislarina gére ¢cevrim durumlari

da kullanilabilir.

Bilesik olarak yapilacak olan son denemede ise; li¢c ve dort sesten olusan Uglii ve dortli sistemdeki akorlarin

birlikte kullanimina ek olarak, li¢ ve dort sesten olusan ikili (salkim) ve Ugll sistemde eklenmis sesle béliinen

akorlar da dahil edilerek karma bir uyum dizgesi olusturulmustur.
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Sekil 7. 3 ve 4 Sesli ikili (Salkim) Akorlar.

Sekil 7'de gorilduga Uzere, re eksenli Hiseyni dizisi dereceleri lizerinde, l¢ ve dort sesten olusan ikili akorlar
olusturulmustur. Sekil 7’de bu akorlarin temel durumlari gosterilmis olup, ¢okseslilik 6rnegi boyutunda tercihe

veya akor baglanislarina gére ¢evrim durumlari da kullanilabilir.
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Sekil 8. Uglii Sistemde Eklenmis Sesle B&liinen 3 ve 4 Sesli Akorlar.

Sekil 8’de goruldigu tzere, re eksenli Hiseyni dizisi dereceleri izerinde (i¢ ve dort sesten olusan eklenmis sesle
boliinen akorlar olusturulmustur. Sekil 8’de bu akorlarin temel durumlari gosterilmis olup, cokseslilik 6rnegi

boyutunda akor baglanislarina gére ¢evrim durumlari da kullanilabilir.

Calisma eseri ve uygulanan cokseslilik boyutlari hakkinda uzman gorisleri almak amaciyla, ilgili 68retim
elemanlarindan “uygun, uygun degil” ifadeleri ile 6rnekleme yonteminin degerlendirilmesi istenmistir. Uygun
degil seceneginin isaretlenmesi halinde, ilgili maddenin neden uygun olmadigina iliskin agiklama yapilmasi
istenmistir. Ayrica, eser Uzerinde uygulanan gokseslendirme yaklasimlari uzmanlara nota ve ses kaydi olarak
sunulmus, estetik agidan begenilme durumuna iliskin “1,2,3” seklinde siralama yapilmasi istenmistir. U1,
U2...U11 seklinde kodlanan uzmanlarin gorev yaptiklari kurumlara iliskin bilgiler asagidaki tabloda yer

almaktadir.

Tablo 1. Goriisleri Alinan Uzmanlarin Gérev Yaptiklari Kurumlara iliskin Bilgiler

Uzmanlar  Gorev Yaptiklari Kurumlar

u1 Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiltesi Giizel Sanatlar Egitimi B6limii Miizik Egitimi Anabilim Dal
u2 Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakdltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bdlimii Mizik Egitimi Anabilim Dali
u3s Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi B6limii Miizik Egitimi Anabilim Dali
u4 Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakdltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bdlimii Miizik Egitimi Anabilim Dali
us Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi Miizikoloji Béliim{ Miizik Teorisi Anabilim Dali
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ué Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari Miizik B&limii Miizik Anasanat Dali

u7 Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari Béliimii Opera Anasanat Dali

us Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari Miizik Blimi Miizik Anasanat Dali

us9 Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari Miizik Bélimii Miizik Anasanat Dali

u1o Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari Miizik B&limi Miizik Anasanat Dali

Uil Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Fakiltesi Giizel Sanatlar Egitimi B6Iim{ Mizik Egitimi Anabilim
Dali

Tablo 1’de goriildiigii Gizere, 4 Gazi Universitesi, 1 Ordu Universitesi, 5 Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi ve 1

Nigde Omer Halisdemir Universitesi’/nden olmak lizere toplam 11 6gretim elemanina ulasiimistir.
Verilerin Analizi

Bu ¢alismada betimsel boyuta iliskin veriler kaynak tarama ydntemiyle elde edilmis, belirtilen sinirlamalar
kapsaminda yapilan 6rneklemeler, arastirmacilarin mizik kuramlan bilgisi dogrultusunda ilgili eser lzerinde
¢6zimlenerek yorumlanmistir. Uygulama igin alinan uzman gorusleri ise icerik analizi ile ¢6zimlenmis ve

yorumlanmistir.
Etik Kurul Onayi

Arastirmanin etik kurul onayi, Gazi Universitesi Rektorliigii Etik Komisyonunun 17/10/2023 tarihli, E-

77082166-604.01.02-779205 sayili karariyla saglanmistir.

BULGULAR

Bu boélimde, belirlenen ¢alisma eseri tzerinde dikey kapsamda t¢ farkh ¢okseslilik yaklasiminin 6rneklenmesine
ve bu Orneklemelere iliskin uzman goruslerine yer verilmistir. Cokseslilik yaklasimlari sirasiyla; tglisel uyum
dizgesi, dortlisel uyum dizgesi ve karma uyum dizgesi olarak belirlenmistir. Duyussal farklilk ve zenginlik
saglanmasi amaciyla, ilgili makam dizisi (izerinde olusan tiim derecelerin 6rneklemeler igerisinde kullaniimasina
Ozen gosterilmistir. Derecelerin belirlenmesinde ezginin seyir 6zelligi dikkate alinmis, son 6l¢i icin Ug, diger
Olgiler icin ise dort adet derece olusturulmustur. Belirlenen dereceler igerisinde, (i¢ veya dort sesten olusan
diyatonik akorlarin kullanilmasi tercih edilmistir. Yapilan 6rneklemelerde kuramsal yone oncelik verildiginden,
dinamikler, seslendirme teknikleri gibi miziksel ifadelere ve eslik modellerine yer verilmemistir. Aksak olg¢liniin
belirginlestirilmesi amaciyla her olgiideki son akorun yinelenmesi uygun bulunmustur. Yapilan érneklemeler
seslendirilerek profesyonel kayit altina alinmis, bu kayitlarin dinlenebilmesi icin 6rneklemeler zerine karekod
yerlestirilmistir. Ayrica, c¢alisma eseri secimi icin esas alinan kitapta belirtilen temponun bir miktar

yavaslatilmasi tercih edilmistir.
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Ugliisel Uyum Dizgesi ile Yapilan Orneklemeye iliskin Bulgular
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Sekil 9. Ugliisel Uyum Dizgesinde Belirlenen Derece ve Akorlar.

Sekil 9'da goruldugi lzere, parga Uzerinde Ugli armoni kapsaminda derecelendirme yapilmis ve akorlar
belirlenmistir. Derecelendirme islemi sirasinda; akorlarin ezgiyle uyumu goézetilmis, bu nedenle derecelerin
seciminde kati armoni kurallarindan genellikle kaginmaya c¢ahlsiimistir. Bu dereceler duyum acisindan piyanoda
orneklendirilerek kontrol edilmis ve son hali verilmistir. Akorlar birbirlerine baglanirken; ortak sesler varsa ayni
yerde tutulmasi, diger seslerin en yakin akor seslerine yonlendirilmesi gz 6niinde bulundurulmustur. Ele alinan
ezgi tonal bir ezgi olmadigindan, akorlar belirlenirken tonal armoni kurallarindan yer yer uzaklasarak 6zgiin bir

cokseslendirme 6rnegi elde edilmeye galisiimistir.

1686



IJ O ESS International Journal of Eurasia Social Sciences Vol: 15, Issue: 58, 2024

Dortliisel Uyum Dizgesi ile Yapilan Orneklemeye iliskin Bulgular
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Sekil 10. Dortlisel Uyum Dizgesinde Belirlenen Derece ve Akorlar.

Sekil 10’da goriildiugi tizere, parca lizerinde Kemal ilerici’nin dértlii armoni sistemi kapsaminda derecelendirme
yapilmis ve akorlar belirlenmistir. Derecelendirme islemi sirasinda akorlarin ezgiyle uyumu gozetilmis, duyum
acisindan piyanoda orneklendirilerek kontrol edilmis ve son hali verilmistir. Derecelerin birbirleriyle
baglantilarina iliskin olarak; olabildigince ilerici sisteminde belirtilen kurallar gercevesinde hareket edilmistir.
Akorlar birbirlerine baglanirken; ortak sesler varsa ayni yerde tutulmasi, diger seslerin en yakin akor seslerine
yonlendirilmesi géz 6niinde bulundurulmustur. Akorlar icerisinde ikili ve yedili araliklar bulunmasinin duyus
bakimindan genel olarak sert bir etkiye neden oldugu, ancak parca lizerinde uyumsal bir bltlnlik sagladig

disinilmektedir.
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Karma Uyum Dizgesi ile Yapilan Orneklemeye iliskin Bulgular
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Sekil 11. Karma Uyum Dizgesinde Belirlenen Derece ve Akorlar.

Sekil 11'de goruldugl Uzere; parca Uzerinde Ugll, dortli, ikili ve eklenmis sesle bolinen akorlarin birlikte
kullanimi géz oniinde bulundurularak karma armonileme kapsaminda derecelendirme yapilmis ve akorlar
belirlenmistir. Derecelendirme islemi sirasinda akorlarin ezgiyle uyumu gozetilmis, duyus acisindan piyanoda
orneklendirilerek kontrol edilmis ve son hali verilmistir. Derecelerin segiminde kati armoni kurallarindan genel
olarak kaginmaya calisiimis, belirtilen sinirlama dogrultusunda tek bir dizgeye bagli kalmayip serbest bir yol
izlenmistir. Akorlar birbirlerine baglanirken; ortak sesler varsa ayni yerde tutulmasi, diger seslerin en yakin akor
seslerine yonlendirilmesi goz 6niinde bulundurulmustur. Ele alinan yaklasimin c¢okseslilige iliskin daha fazla
secenek ve daha genis bir bakis agisi sunmasi sebebiyle; ¢esitli akor yapilari birlikte kullanilarak, makamsal etkiyi

bozmadan, daha 6zgir bir diisiince anlayisiyla 6zgilin bir gokseslendirme 6rnegi sunulmaya galisiimistir.

Yapilan ¢okseslendirme érneklemelerine iliskin olarak; Hiiseyni makaminin, 12 esit aralikli tampereman sistem

cercevesinde ele alindiginda dizisel baglamda Doryen moduna, Acemli Hiseyni dizisi olustugunda ise
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Miksolidyen moduna benzedigi gozlenmektedir. Bu baglamda; ¢alisma eseri lzerinde Uglisel uyum dizgesi
kapsaminda yapilan 6rneklemede, tonal bir ezgi olmadig i¢in tonal armoni kurallarindan yer yer uzaklasiimis,
derece ve akor tercihleri makam seyri dikkate alinarak modal ¢ergevede yapilmaya galisilmistir. Dortlisel uyum
dizgesi kapsaminda yapilan gokseslilik 6rneklemesinde ilerici'nin olusturdugu dértli armoni sistemi temel
alinarak, makamin karakteristik yapisi bu baglamda ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmigtir. Karma uyum dizgesinde ise
belirlenen sinirlamalar dogrultusunda daha 6zgir bir cokseslilik anlayisi ele alinmis, makam yapisina uygun

0zglin bir 6rnekleme yapilmaya ¢ahlisiimistir.
Orneklemelere Yonelik Uzman Goriislerine iligkin Bulgular

Tablo 2. Calisma Eseri ve Cokseslilik Orneklemelerinin Uygunluguna iliskin Uzman Gérisleri

Kriterler Uygun Uygun Degil
Sorular
Calisma eserinin gokseslilige U1, U2, U3, U4, U5, Us, U7, U8, U9,
uygunlugu u10, U11
Ugliisel uyum dizgesi igerisinde U1, U2, U3, U4, U5, Ue, U7, U8, U9,
derece tercihlerinin uygunlugu u10, U11

Ugliisel uyum dizgesi igerisinde U1, U2, U3, U4, U5, Us, U7, U8, U9,
olusturulan akorlarin uygunlugu uU10, U11

Dortliisel uyum dizgesi igerisinde U1, U2, U3, U4, U5, Ue, U7, U8, U9,
derece tercihlerinin uygunlugu u10, U11

Dortlusel uyum dizgesi icerisinde U1, U2, U3, U4, U5, Ue, U7, U8, U9,
olugturulan akorlarin uygunlugu uU10, U11

Karma uyum dizgesi igerisinde U1, U2, U3, U4, U5, U6, U7, U8, U9,
derece tercihlerinin uygunlugu uU10, U11
Karma uyum dizgesi icerisinde U1, U2, U3, U4, U5, Ue, U7, U8, U9,
olusturulan akorlarin uygunlugu uU10, U11
Uyum dizgeleri igerisindeki akor U1, U2, U3, U4, U5, Ue, U7, U8, U9,
baglantilarinin uygunlugu U10, U11

Tablo 2’de goriildigl Gzere tim uzmanlar, yoneltilen sorulara yonelik uygun degil segenegini isaretlemedigi igin
yanitlarinda bir agiklama yapmamis, ¢okseslilik kapsaminda ele alinan galisma eserini, dizgeler igerisindeki
derece tercihlerini, olusturulan akorlari ve bu akorlarin baglanislarini uygun bulmustur. Yoriak Ali tirkasa
Uzerinde uygulanan cokseslilik yaklasimlarina iliskin uzmanlarin estetik agidan begeni siralamasinda ise farkh

gorisler gbzlenmistir.

Tablo 3. Uygulanan Cokseslendirme Yaklasimlarinin Begeni Siralamasina iliskin Uzman Goérisleri

Yaklasimlar Ugliisel Uyum Dizgesi Dortliisel Uyum Dizgesi Karma Uyum Dizgesi

Uzmanlar

Ul 2 3 1
u2 2 1 3
u3 1 3 2
ua 3 1 2
U5 2 3 1
]} 1 3 2
u7 3 1 2
us8 1 3 2
U9 1 3 2
u1o0 1 3 2
U1l 1 3 2
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Tablo 3’de goriuldugu Uzere ilgili 6gretim elemanlari, galisma eseri Uzerinde uygulanan cokseslendirme
yaklasimlarina iliskin kendilerine sunulan notalari inceleyip ses kayitlarini dinledikten sonra, begeni tercihlerine
gore “1,2,3” seklinde siralama olusturmustur. Begeni tercihlerini; U1 karma, Gglusel, dortlisel uyum dizgesi, U2
dortlusel, tglisel, karma uyum dizgesi, U3 glisel, karma, dortlisel uyum dizgesi, U4 dértlisel, karma, Gglisel
uyum dizgesi, U5 karma, UglUsel, dortlisel uyum dizgesi, U6 Uglisel, karma, dortlisel uyum dizgesi, U7
dortlisel, karma, Uglisel uyum dizgesi, U8, U9, U10 ve U11 ise Ugllsel, karma, dortlisel uyum dizgesi seklinde

siralama yaparak belirtmistir.

Tablo 4. Uzmanlarin Calisma Eseri Uzerinde Uygulanan Cokseslendirme Yaklasimlarina iliskin Begeni Siralamasi

Yaklagimlar Ugliisel Uyum Dizgesi Dortliisel Uyum Dizgesi Karma Uyum Dizgesi
Siralama
1 6 3 2
2 3 8
3 2 8 1

Tablo 4’te goruldugi Uzere, Uglisel uyum dizgesini 6 uzman birinci sirada, 3 uzman ikinci sirada, 2 uzman
Uglincu sirada tercih etmis, dortliisel uyum dizgesini 3 uzman birinci sirada 8 uzman Uglinci sirada belirtmis,

karma uyum dizgesini ise 2 uzman birinci sirada, 8 uzman ikinci sirada, 1 uzman Uglinci sirada tercih etmistir.

TARTISMA ve SONUC

Makamsal Turk mizigi, inangsal ve diinyasal boyutlariyla tek sesli olarak ezgisel ve ritmik bakimdan gelisme
kaydetmis, 19. ylzyilin ikinci ¢eyregine kadar bu kapsamda cesitli eserler bestelenmistir. Kurumsal olarak
coksesli muzik egitimi ve 6gretimi ise 1826 yilinda Osmanli Devleti’'nde Il. Mahmut 6nderliginde gergeklesmis,
Muzika-i Himayun’da Bati teknigi ile ¢okseslendirme calismalari baslamistir. Bu calismalar, ilk olarak Tirk
muzigi ezgilerini 12 esit aralikli tampereman sistem c¢ergevesinde fonksiyonel temelli Ggli armoni ile
¢okseslendirerek baslamistir. Coksesli Tirk mizigi ¢alismalari 1923 yilinda cumhuriyetin ilaniyla birlikte hiz
kazanmis; cesitli akimlar, yaklasimlar ve tekniklerden etkilenerek, gesitli ¢algilar, ¢algi topluluklari, san ve koro
icin yazilan bir¢ok eserle uluslararasi sanat miziginde yer edinmis, bestelenen ve seslendirilen eserlerle varligini

sirdirmds, glincel olarak da siirdirmeye devam etmektedir.

Tirk mizigi; kokli gegmisi, ses sistemi, dizi ve dizi bilesenlerinin islenis bigcimiyle diinya muzikleri icerisinde 6zel
bir yere sahiptir. Bu geleneksel yapisinin yaninda g¢oksesli yapisiyla da farkli bir boyutta gelisimini stirdirmekte,
uluslararasi sanat mizigi icerisinde dinlenen ve taninan mizikler arasinda yer almaya baslamistir. Bu kapsamda
yapilacak calismalar icin dikkat edilmesi gereken 6nemli hususlar bulunmaktadir. “Geleneksel miziklerimiz
kaynakli ¢okseslilik ¢alismalarinda, genel anlamda iki tiirlu bilgi donanimina ihtiya¢ oldugu kesindir” (Albuz,
2020: 384). Bu bilgi donanimlarindan birincisi; Tark mizigi besteleme ve seslendirme teknikleri, ikincisi ise bati
muzigi besteleme ve seslendirme tekniklerine olan hakimiyettir. Bu donanimlardan herhangi birisinin eksik
kalmasi ve sadece birinde hakimiyet kurulmasi durumunda, bu kapsamda yapilacak ¢alismalarin niteliksiz ve
yetersiz olacagl soOylenebilir (Ayangil, 1988). Bu bakimdan, yapilacak olan Tirk miuzigi cokseslendirme

calismalarinda; geleneksel miuziklerin teknik yapisini iyi bilerek ve cokseslilik agisindan dogru analiz ederek
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gelenegi 6zimsemek, bati muziginin teknik 6zelliklerini, cokseslilik tekniklerini ve estetik degerleri iyi bilerek
uluslararasi sanat muizigini 6zimsemek gerekmektedir (Bayraktar, 1988: 253-258). Geleneksel Tirk mizigi ve
Bati mdizigine iliskin bilgiler, teknikler ve analizler 1s18inda ele alinmasi gereken Coksesli Turk muzigi
¢alismalarinda, igerigin nereden alindigindan ziyade nasil bir bicimde kullanildiginin daha fazla 6nem tasidigi
disinidlmektedir. Bu baglamda, yerli unsurlarin temel 6zelliklerini muhafaza ederek Bati mizigi ile etkilesmesi
bir zayifhk degil, klltirler arasi alisverisi gosteren zenginlestirici ve yenileyici bir unsur olarak gérilmektedir.
“Her gelenegin de ilkin bir yenilik oldugu, zamanla benimsenip geleneksellestigi unutulmamalidir” (Tura, 2017:
77). Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk, “Tirkiye Cumhuriyeti’nin temeli kiiltirdir” séziyle, Tirk kiltiriinin
onemini kisa ve 6z bir bicimde belirtmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti, 6zellikle mizik kaltiiri alaninda; Dogu, Bati,
Kuzey ve Glney uygarliklarin gesitli 6zelliklerini, gecen yizyillar boyunca batinsel bir yaklasimla 6ziimsemis ve
sahiplenmis olup, ¢ok kiilturli bir devlet olmanin degeri ve 6nemi korunup gelistirilmeli, firsat ve olanaklari cok

iyi degerlendirilmelidir (Ugan, 2015).

Arastirmanin ¢alisma eseri olan Yorik Ali turkist Gzerinde; Uglisel uyum dizgesi, dortlisel uyum dizgesi ve
karma uyum dizgesi olmak Uzere (¢ dikey c¢okseslilik yaklasimi uygulanmis, bu yaklasimlar teknik ve estetik
kaygl bakimindan irdelenmeye calisilmistir. 12 esit aralikli tampereman sistem kapsaminda yapilan bu calisma
uzmanlara dinletilmis olup, estetik agidan begenilerini derecelendirmeleri istenmistir. Verilen yanitlarda;
Ugltsel uyum dizgesini 6 uzman birinci sirada, 3 uzman ikinci sirada, 2 uzman Ugilinci sirada tercih etmis,
dortlisel uyum dizgesini 3 uzman birinci sirada, 8 uzman Ug¢lincl sirada belirtmis, karma uyum dizgesini ise 2
uzmanin birinci sirada, 8 uzmanin ikinci sirada, 1 uzmanin lgiincl sirada tercih ettigi gérilmektedir. Bu begeni
tercihlerine iliskin olarak genel bir siralamanin; Gglisel uyum dizgesi, karma uyum dizgesi, dortlisel uyum

dizgesi seklinde olustugu soylenebilir.

Uzmanlarin estetik acidan begeni siralamasi icin verdikleri yanitlara iliskin su sekilde bir degerlendirme

yapilabilir:

1. Literatlirdeki bestelenen ve dinlenilen eserler arasinda en sik gézlemlenen yaklagimin Ggllsel uyum
dizgesi oldugu, bu dizgenin teknik agidan kabullenildigi, buna bagli olarak ¢okseslilikte ve egitim-
o6gretimde 6n planda tutuldugu ve kulaklarda yer edindigi bilinmekte, bu baglamda uzmanlarin ¢cogu
tarafindan birinci sirada tercih edilmesinin, vyapilan bu tespitlerden kaynaklanabilecegi
diisinilmektedir.

2. Cokseslilik calismalari ve egitim-6gretimde dortlisel uyum dizgesinin genellikle arka planda
tutuldugu, durucu akorlar igerisinde bulunan uyumsuz araliklarin ¢6ziim hissiyati uyandiramadigi ve
majér-mindr tinilardan uzak gergin bir etki biraktigi, ilerici’nin olusturdugu dértlii armoni sisteminin
ve bu kapsamda yapilan calismalarinin yeteri kadar ele alinmadig veya tercih edilmedigi, bu
baglamda kulaklarda etkin bir yer edinemediginden dolayi, cogunlukla Ggilinci sirada tercih edildigi
soylenebilir. Fakat U2 ve U7’nin goris belirten tim uzmanlar arasinda, kiigik yaslarindan itibaren

baglama galip Turk halk mizigi ile ilgilenen, egitim-6gretim ve akademisyenlik siirecinde de baglama

1691



IJ O ESS International Journal of Eurasia Social Sciences Vol: 15, Issue: 58, 2024

ile ilgili kuramsal veya uygulamali ¢alismalar siirdiiren 6gretim elemanlari olup, bu dizgeyi birinci
sirada tercih etmeleri dikkat gekicidir.

3. Karma uyum dizgesinde ¢esitli tirdeki akor yapilarinin bir arada kullanilmasindan dolayi duyussal
renklilik etkisinin arttigl, ancak makam seyrine gére estetik acidan daha ozgir tinilar elde
edilebilirken yogun tinilarin makamin 6zinu geri plana atabilecegi dustnulebilir. Buradan hareketle,
karma uyum dizgesinin ¢ogu uzman tarafindan ikinci sirada tercih edilmesinin, bu ikilemin getirdigi

paradokstan kaynaklanabilecegi duslintilmektedir.

Bu sonuglar ve degerlendirmeler dogrultusunda; galisma eseri lizerinde UglUsel uyum dizgesi, dortliisel uyum
dizgesi ve karma uyum dizgesi kapsaminda yapilan her bir 6rneklemenin ayri bir renk kattigi séylenebilir.
Huseyni makami kapsaminda yazilan ezgiler ve bu makam dizisi tGizerinde yapilacak olan ¢alismalar igin tim bu
yaklasimlarin, cesitli teknik ve estetik kaygilar baglaminda ele alinabilir ve uygulanabilir oldugu

disinidlmektedir.
ONERILER

Bilimde dogru aranmakta, belirlenen kurallara gore hareket edilmektedir. Sanatta ise estetik kaygi 6n plana
alinmakta, gesitli uygulamalar yapildiktan sonra kurallar olusmakta ve gelismektedir. Buradan hareketle; Yoruk
Ali tlrklst Gzerinde belirli sinirlamalar kapsaminda uygulanan gokseslilik yontemleri model alinarak, cesitli
makamsal eserler veya Tirk mizigi makam dizileri Uzerinde g¢alismalar yapilabilir. Ayrica, dikey baglamda
icerisinde daha fazla nota bulunduran, altere edilmis akor yapilari iceren cesitli cokseslilik yaklagimlariyla, belirli
bir sinirlamaya bagh kalmadan cesitli makamsal eserler ve makam dizileri (izerinde yeniden armonileme

calismalari da yapilabilir.

Geleneksel mizikler kaynakh veya bu muziklerden esinlenerek olusturulan coksesli Tiirk muzigi calismalari
yapildikga ve bu ¢alismalar ¢ogaldik¢a genel kurallarin ortaya ¢ikacagi, belirli bir sistem kapsamina alinip gelisim
kaydedilecegi dusinilmektedir. Belirli bir sistem ¢ergevesinde yapilacak olan bu calismalarin, diger uluslarda
oldugu gibi 6ziini koruyarak, zaman igerisinde toplumun yapisina ve kiiltirtine baglh olarak gelisim gosterecegi,
20. ve 21. yizyilin getirdigi yenilik ve olanaklardan etkilenildigi ve yararlanildigi calismalarla 6zgiin ve taninan
eserler olusturularak, uluslararasi sanat muzigi icerisindeki zeminini saglamlastiracagl disinilmektedir. Bu
alandaki ¢alisma ve denemelerin; ¢ogaltilmasi ve yayginlastiriimasi, konferanslar, sempozyumlar ve calistaylarin
diizenlenmesi, Tirk muiziginin ¢oksesli boyutunun kurallarini olusturarak, sistematik bir cercevede ele

alinmasina katki saglayacaktir.
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