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0z

20. yuzyihn basinda geleneksel sanattan modern sanata gegiste Kiibizm akimi ve Albert Einstein’in
gorelilik kurami temelinde dordiinci boyut olarak zaman sanata eklenmistir. Boylece sanatgilar
nesneleri, zaman ve mekdnin eszamanliligi 1siginda parcalara ayirmis, kolaj teknigi sayesinde
seffaflik ve mekansal katmanlama yoluyla yeniden bir araya getirmistir. Kiibist kolajda bir araya
getirme teknikleri; yeni anlamlar Greten diizenlemelerle Gst Uste bindirme, ¢ok katmanh bir
teknik olarak katmanlama ve iki nesneyi yan yana yerlestirerek zit bir etki elde etmeyi saglayan
yan yana getirme seklinde (¢ agidan degerlendirilmistir. Bunun sonucunda sanatg¢inin temsilin
temel geleneklerinden bagimsiz hareket etmesini saglamada donim noktasi olarak gorilen
Kibizm ve onun yenilikgi teknigi olarak kolaj sayesinde sanat eseri coklu séylemlere ve okumalara
olanak saglamistir. Bu distince ile kiibist kolaj olarak isimlendirilen bu teknigin, sanatin yani sira
mimarlik alanina sagladigi katkilarin bazi noktalar 1s1ginda irdelenmesi ihtiyaci dogmustur. Sanat
ve bilim 1siginda iliskilendirilen Kibizm ve gorelilik teorisinin resim ve mimaride bir yéntem olarak
onemsenen kolaj teknigi baglaminda zamanin ve mekanin eszamanhhg, seffaflik ve mekansal
katmanlama kavramlari agisindan ortak noktalari yoniinden degerlendirilmesi ¢calismanin amacini
olusturmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda Kibizm diistincesi ve kolaj tekniginden hem mimari
anlamda hem de sanat eseri baglaminda etkilenen, eser ortaya koyan sanatgilarin yonelimlerine
yer verilmistir. Konu kapsaminda resim sanatindan Pablo Picasso, George Braque ve Juan Gris ile
mimariden Le Corbusier, Bernhard Hoesli, Richard Meier ve Eduardo Chillida 6rnek eserleriyle
degerlendirilmistir. Boylece yaratici bir birlestirme yontemi olarak kolaj tekniginin hem resim hem
de mimarlhk alanina katkilari, gelisimi ve ¢agdas mimariye yol géstermede hala basarili bir tasarim
yontemi oldugu orneklerle ortaya konmustur. Bu c¢alismada konuya iliskin kuramsal bilgi ve
gorsellere yer verilen yayimlanmis kitap, makale, tez ve internet kaynaklarindan olusan literatiir
taramasi yéntemi kullanilmistir.

Anahtar kelimeler: Kiibizm, kolaj, eszamanlilik, seffaflik, katmanlama.
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THE CONTRIBUTION OF CUBIST COLLAGE TO THE FIELDS OF PAINTING AND ARCHITECTURE
IN THE CONTEXT OF TIME AND SPACE

ABSTRACT

At the beginning of the 20th century, in the transition from traditional art to modern art, time
was added to art as the fourth dimension on the basis of the Cubism movement and Albert
Einstein's theory of relativity. Thus, artists disassembled objects in the light of the simultaneity of
time and space and reassembled them through transparency and spatial layering thanks to the
collage technique. In Cubist collage, assemblage techniques are evaluated in three aspects:
overlapping with arrangements that produce new meanings, layering as a multi-layered
technique, and juxtaposition, which allows to achieve a contrasting effect by placing two objects
side by side. As a result, thanks to Cubism, which is seen as a turning point in enabling the artist
to act independently from the basic traditions of representation, and collage as its innovative
technique, the work of art has enabled multiple discourses and readings. With this in mind, there
is a need to examine the contributions of this technique, called cubist collage, to the field of
architecture as well as art in the light of some points. The aim of the study is to evaluate Cubism
and relativity theory, which are associated in the light of art and science, in terms of their
common points in terms of the concepts of simultaneity of time and space, transparency and
spatial layering in the context of collage technique, which is considered important as a method in
painting and architecture. In line with this purpose, the tendencies of the artists who were
influenced by the idea of Cubism and the collage technique both in terms of architecture and
artworks were included. Within the scope of the subject, Pablo Picasso, George Braque and Juan
Gris from the art of painting and Le Corbusier, Bernhard Hoesli, Richard Meier and Eduardo
Chillida from architecture were evaluated with their sample works. Thus, the contributions of the
collage technique as a creative combination method to both painting and architecture, its
development and the fact that it is still a successful design method in guiding contemporary
architecture have been demonstrated with examples. In this study, a literature review method
consisting of published books, articles, theses and internet sources including theoretical
information and visuals on the subject was used.

Keywords: Cubism, collage, simultaneity, transparency, layering.
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GiRiS

20. ylzyil etkileyen en onemli olaylar, kuskusuz, Sanayi devriminin etkileri ve diinya savaslaridir. Sonraki
surecte endustri ve buna bagh olarak teknolojinin gelismesi ayni zamanda makinelesme siirecini baglatmistir.
Tim bu asamalardan etkilenen sanatgi, gerceklik ve nesneler diinyasi ile iliskisini sorgulamistir. Bu sorgulama ile
nesne, sanatgl icin yeniden taninmasi, yorumlanmasi gereken bir unsura donismistir. Boylece bu yizyilda
sanatcilar tarafindan, yeni sanat anlayislari, bigim bozmalar, soyutlamalar ve yeni Usluplar ortaya ¢ikmistir.
Bunun sonucunda kendi resimsel yilizey alanlarina eklemeler yaparak estetik degerler yaratmak igin c¢aba
harcamiglardir. Eserlerini basarili bir sekilde ortaya koymak icin gorsel gergekligin iki boyutlu ylzey Gzerinde
klasik yontemler ve geleneksel sablonlar reddedilerek olusturulmasi gerektigini fark etmislerdir. Bu noktada
sanatcilarin mekani algilama ve gevrelerini tasvir etmede kullandiklari perspektif temelli tasvir gelenegini
temelden degistiren bir donim noktasi olarak Kibizm sanati ortaya ¢ikmistir. 1907 yilinda baslayan Analitik
Kibizm sirecinde, Kiubizm'in oncileri olarak bilinen Pablo Picasso ve Georges Braque, glnliik nesneler icin
temsil edici formlar veya isaretler gelistirmistir. Bunu yaparken, nesnelerin mekansal ve malzeme 6zelliklerini
derinlemesine analiz etmis, zaman-mekan baglaminda temellendirmislerdir. Daha sonra Analitik Kiibizm, daha
da basitlestirilmis ve dizlestirilmis formlara donliserek Sentetik Kibizm'e evrilmis ve bu donemin en énemli
teknigi kuskusuz kolaj olmustur. Kolaj teknigi éncelikle plastik sanatlarda bir arag¢ olarak deger kazanmis ve
sanatin sinirlarinin genisletilebilecegini gostermistir. Kubist kolaj tekniginin oncllik ettigi, katki sagladig ve
teknik olarak kullanildigi bu alanlardan birisi de mimarlik olmustur. Kibist resim anlayisinin yani sira seffaflik,
uzay-zaman, eszamanhlik, i¢c ice gegme, mekansal katmanlama gibi kavramlar ¢agdas mimarlik literatiiriinde
siklikla kullanilmistir. ilgili kavramlar metinde Kiibizme ait bir teknik olan kolajla értistiiriilerek ele alinmistir.
Mimarlik, mimari analiz, tasarim metodolojisi ve mimarhgin bir kolaj olarak degerlendirilmesini kapsayan bu
teknigi onemli 6l¢tide kullanir. Bu disiinceyle ¢calismada hem anlamsal ve bicimsel hem de teknik olarak resim
ve mimari alanlarini ortak noktada bulusturmaya olanak saglayan Kiibizm sanati ve bir birlestirme ve yeniden
Uretme teknigi olarak kolaj irdelenmis, dogrudan iliskilendirilen sanatgi ve eser o6rnekleriyle kapsami
belirlenmistir. Bu ¢alisma, tasarim temeli nedeniyle her zaman sanatla ortak noktalarda birlesen mimarinin
kuramsal boyutta zaman ve mekan, gorsel boyutta kolaj teknigine ait eszamanlilik ve katmanlama agisindan
iliskilendirilmesi, her iki alani kapsayici 6zellik tasimasi ve glncel bir c¢alisma olmasi sebebiyle 6nem

tasimaktadir.

Kiibist Resim ve Mimaride Zaman ve Mekan

Kibizmin ortaya ¢ikisinda 6nemli dénim noktalarindan birisi, Empresyonist Paul Cezanne’in nesneleri kavrama
ve fiziksel varliklarini géstermede cok yuzeyli iliskiler olusturarak, resimde soyutlamaya giden modern bir
yaklasim igerisinde olmasidir (Lynton, 2009). Bu yaklasimi en iyi temsil eden eseri ise, “Yikananlar” tablosudur.
Bu tablo ile Cezanne goriinen gergeklikten uzaklasarak resimsel gercekligi ortaya koymustur. Boylece klasik
resim anlayisindan uzaklasilarak, figlir ya da nesnelerin kiire, koni ve silindir seklinde geometrik bicimler ile
yorumlanmasi gerektigi dislincesi yeni sanat anlayisini olusturmustur. Kiibizmle ilgili etkileyici yorumlar yapan

Unli sair ve sanat elestirmeni “Apollinaire’e gore Kibizm, Fransa'da déneminin en ‘yice’ sanat akimidir.
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Fovizmin renk ve kompozisyonu temelden donistiirmesi gibi, Kiibizm de ¢izgiye ve bicime odaklanmis, yepyeni
bir gorsel dil yaratmistir” (Antmen, 2010: 45). Bu gorsel dil, geleneksel perspektif kurallarina bagvurmaksizin
olusturulan bir gesit resimsel kurgudur. Kibizmin kdékenleri, izlenen nesneleri farkl agilardan géstermek ve
onlari geometrik sekillere ayirmak amaciyla baslamistir. Boylece Kibist sanatgilar, nesneleri ve figiirleri farkli
acllardan ele alarak, onlari bir araya getirerek ve pargalayarak resmetmislerdir. Bunun sonucunda, resimsel
dizlemde Ug¢ boyutlulugun gorinimind simile etmek vyerine, resim ylzeyinin iki boyutlulugunun altini
cizmislerdir. Dahasi, ayni zamanda bir nesneyi tekil bir bakis agisindan ziyade birden fazla perspektiften tasvir
ederken, ayni zamanda geleneksel (¢ boyutu asan bir anlama bigimi sunmuslardir. Boylece 19. yiizyildan
baglayarak, temsili bir gergeklikten resimsel bir gerceklige ilerlemeyi hizlandirarak gorsel bir devrim baslatmis
oldular (Antmen, 2010: 46). Bunu yaparken sanatin ve bilimin ortak noktalarindan hareketle, perspektif, oran,
sekiller ve simetrilerin incelenmesinde modern bilimin ve matematigin ilkelerinden yararlanmiglardir. Basta
boyut kavrami, oOzellikle de fizik ve matematik alanlarindaki dérdiincii boyut, yirminci ylzyihn baglarinda

sanatsal perspektiften arastirilarak iki alan arasindaki ortak hedef vurgulanmistir.

Einstein’in 1905 yilinda ortaya attigi gorelilik kurami, fizikcilerin diinyada zaman da dahil olmak lzere dort
boyutun varligini disiinmeye baslamasini saglamistir. Dordiincii boyut plastik sanatlarda karsiligini Kiibizm’de
bulmustur. “Einstein, sabit bir zaman ve mekanin imkansizligindan bahsetmekte, birgok farklilik gésteren zaman
ve mekanin oldugunu ileri stirmektedir. Bu diisiincede, hareketi yeni bir boyut olarak ele alinmakta ve zaman ve
mekdnin goreliligini ortaya koymaktadir” (Alp, 2015). Bu teorinin Kibizm’de bahsi gecen eszamanlilik
kavraminin temeli oldugu varsayilmaktadir. Kubist sanatgilar bu yaklasim ile nesneleri ¢ boyut yerine iki
boyutlu ylzeyde gostermeyi amaglamistir. Nesnelerin farklh perspektiflerini bir araya getirerek yeni ve soyut
kompozisyonlar yaratmayi hedeflemislerdir. Bunu doguran sebeplerden biri gorsel alanlarin ¢ogulluga ihtiyag
duymasi ve farkh tirde uzamsal temsillerin taninmasinin gerekliligidir. Son dénem felsefedeki goreceli egilime
uygun olarak, Einstein'in teorisi, gercekligin varsayilan nesnelliginin tamamen bir yanilsama oldugu ve belirli
referans temellerinin 6znel perspektiflerini asmanin bir yolu olmadigi goristnin bilimsel bir teyidi olarak ele
alinmistir (Laporte, 1988: 314). Bu teoriye mimarlk agisindan bakildiginda, mimarlik tarihgisi Colin Rowe ve
mimari teorisyen ve ressam Robert Slutzky Transparency (Seffaflik) adli eserde anlamin eszamanliligini bir
olaganusti seffaflik olarak adlandirmislardir. Burada farkli uzamsal konumlarin eszamanh olarak algilanmasini
seffaflik, bakis agilarinin gesitliliginin yani sira, sekil ve alanin belirsizligini ise fenomenal seffaflik kavrami ile
tanimlamak istemislerdir. Zamansal olarak fenomenal seffaflik kosullarinin algilanmasinda, izleyici aktif bir rol
oynamaktadir. Kibist bir kolajin ya da modern bir eserin anlik izlenimi mimari bir okuma saglayabilirken, devam
eden dizen ile yeni okumalarin 6nini acabilmektedir. Buna gore; mekadnsal ve bicimsel kosullarin
yorumlanmasinda zamanin roli ancak mimari tasarimin bir sonucudur. Bir tasarim araci olarak kolaj, Kubist
malzeme ve kavramsal yaklasimdan dogan mimari analiz, tasarim araci vasitasiyla temsilde yenilik, sanat ve
mimariyi etkiledigi slire¢ boyunca i¢ ice gecen bir 6zellik gbstermistir (Shields, 2014: 26). Seffaflik kavrami,
anlam olarak; 1s18a ve havaya karsi gecirgen olma, sanatta ise birden fazla figiir ya da gortntinin Ust Uste
bindirilmesi sonucu &rtiisen kisimlarin optik olarak birbirlerini yok etmeden gériinmesidir. Ote yandan

mekansal seffaflik, bosluklar ya da seffaf matrisler araciligiyla cesitli gecirgen, katmanl ya da gozenekli
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mekanlarin birbirine baghligini ve goérsel sirekliligini desteklemektedir (Rosales, 2023: 19). Ancak seffaflik
sadece optik bir kullanimi degil; daha genis bir mekansal diizeni ima etmektedir. Bu agidan bakildiginda
seffaflik, farkh mekansal konumlarin eszamanli algilanmasi demektir. Mekan sadece geri ¢ekilmemekte, ayni
zamanda surekli bir etkinlik icinde dalgalanmaktadir. Seffaf figiirlerin konumu esanlaml bir anlam icermekte,
boylece her bir figiir daha yakin ya da daha uzak olarak gorilebilmektedir. Aslinda, seffaflik tanimi derinligin
temsili ile dizlemlerin (st Uste binmesi kavraminin birlesimi, katmanlama veya mekansal katmanlama tanimina
yol agmaktadir. Bunun bilinen en énemli 6rnegi Walter Gropius’un tasarladigi Bauhaus binasidir. Binanin igi ve
disi eszamanl olarak sunulmustur. Bauhaus binasi, cam duvarlardan olusan genis seffaf alanlariyla ¢agdas
resimde de gorilen “seffaflik”, “Ust Uste binme”, “mekansal katmanlama”nin uygulanmis halidir (Resim 1)

(Rowe & Slutzky, 1963: 49).
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Resim 1. Walter Gropius, Bauhaus Binasl, 1926, Dessau (Giedion, 1956).

Bauhaus kompleksi yan yana dizilmis kiplerden olusan bir diizenlemedir. Birbirleriyle farkli boy ve konumdaki
bu kipler kanat benzeri baglanti koprileri ile bol miktarda cam kullanilarak havada bagimsiz geziniyormus
izlenimi verilmistir. Bu birlesik kompozisyon binanin ayrintilarinin tek bakista algilanabilmesine engel oldugu
icin etrafinda dolasmayi zorunlu kilmaktadir. Buradaki benzersiz ¢ok yuzlilik sanatsal hayal gliclinin bir

Grtnuddar.

Kiibist Kolaj

Modern anlamda ilk kolaj érnekleri Kiibizm akimi ressamlari Georges Braque, Pablo Picasso ve Juan Gris’in
eserlerinde kendisini gostermistir. “Kolaj iliskilerin yonuni degistirmekle, yan-yanalik (juxtaposition) ve (st lste
bindirmeyle (superimposition), yapistirma ve c¢ikarmayla ilgilidir” (Atkins’ten aktaran Barrett, 2020: 92).
Klbistler kagit, murekkep, tuval ve boya gibi cesitli sanatsal malzemeleri resim alanina dahil ederek ayni
zamanda yeni teknikler ve yontemler de kesfetmislerdir. Kolaj kelimesi, Kiibizm’in édnemli temsilcilerinden biri
olan Pablo Picasso’nun, buluntu bir malzemeyi bir sanat eserine eklemesi ile cagdas sanat diinyasinin sézligline
girmistir. Kolaj teknigi, streci vurgulayan, hazir malzemenin anlamini degistiren, pargalarin kompozisyona yeni
bir anlam katacak sekilde bir araya getirilmesi icin kullanildigi dokunsal bir strectir. Bu bilingle yapilan ilk eser
Picasso’nun sandalyeli natlirmort kolajidir. “Picasso, 1912 yilindan itibaren gergeklestirdigi resimlerine baskil
kumaslar ve kagitlar yapistirmaya baslamis; ayrica atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini li¢clincli boyuta da

tasimis, dolayisiyla asemblaj tekniginin ilk érneklerini vermistir” (Antmen, 2010: 48). Picasso’nun 1912 tarihli
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Gitar isimli caligmasi, resim ile mimari arasinda gergek bir baglanti olarak gérulmustiir. Burada resim ylizeyinin
dizliginden, bagka bir dizi duzlemle iki boyutlu kolajlara oradan da lic boyutlu konstriiksiyonlara gegisi
gdstermektedir. iki boyuttan iig boyuta gecis var olan nesnenin insasi ile gerceklesmektedir. Picasso’nun Gitar
ornegindeki gibi Kubist kolajlar ve kagit kolajlar da gercek anlamda konstriksiyonlardir, insa edilmis nesnelerdir.
Bu c¢alismasini karton, kagit, ip ile gitar seklinde kesip katladig bir kagit pargasina monte dort boyali gergin tel
takarak olusturmustur. Picasso bdylece kolajin sabit unsurlari disina gikarak kabartma alanlar elde etmek

suretiyle gercek resimsel ylizeyden uzaklagsmistir (Resim 2) (Golding, 1988: 108).

Resim 2. Pablo Picasso, Gitar, 1912, 25x13x7 cm, karton, ip, tel (Pinterest.com).

Braque, kesilmis kagit pargalarinin resmin yiizeyine tutturulmasini iceren kagit kolajlarinda yiizey etkilesimlerini
Picasso kadar karmasik kurgulamamistir. 1912’deki ilk kagit sanat eseri, Meyve Tabagi ve Bardak igin Ug serit
halinde mese desenli duvar kagidi kullanmistir. Pargalara ayirip ¢izime entegre ettigi her serit farkli bir temsil
amacina hizmet etmistir. En Ustteki iki ahsap panelli natlirmortun arkasindaki duvarlar, alttaki ise dairesel bir
topuzun eklenmesiyle Uzerinde durdugu masanin ¢cekmecesi haline gelmistir. Kibist resim ve temsilin
kurucusunun bakis agisindan, kagit malzemenin geleneksel ¢izim ve boyama tekniklerine entegrasyonu, kagit
seritlerin resim lGzerindeki géze carpan estetik etkisiyle sonuglanmistir. Bunun sonucunda saf ylizey dokularinin
birbirleriyle kontrast olusturarak tutarh bir sanat eserine doniismesi saglanmistir (Resim 3) (Golding, 1988:

109).

Resim 3. Georges Braque, Meyve Tabagi ve Bardak, 1912, (Wikipedia.org).
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Picasso ve Braque gibi baglangicta analitik tarzda resim yapan Juan Gris, sade gizgiler, sekiller ve renklerle hem
gercek hem hayali kolajlar olugturmustur. Artik mesele nesnelerin pargalara ayrilmasi degil; yeni malzemelerle
yeni nesneler yaratmaya gayret etmektir. Boylelikle yeni niteliklerin farkina varilmis, sanat eserleri igin, ¢ok
cesitli malzemeler, hatta atilmasi gereken esyalar kullanilarak kolaj, bir resim bigimine dénustirilmustir. Bu
yeni resim bigiminde Gris’in Uslup anlayisi Picasso ve Braque’nin Kiibizminden bazi noktalarda farklilagmistir.
“...resimlerindeki genis yatik diizlemler gatisarak birbirlerini dengelerler. Bir dizlemdeki uzay ve hareket belirtisi
karsihgini 6bir dizlemde de bulur. Bunun yani sira, Gris'in titiz diizen duygusu ve siisleme kaygisi, resimlerine

dingin bir yetkinlik verir” (Lynton, 2009: 67).

Gris’in 1914 tarihli Bardak, Bardak ve Sise kolaji, gizgili bir pecete, sapli bardaklar, mantarli bir sise, kasikh kahve
fincanlari ve bir gazete (Le Journal) ile ahsap bir masanin Uzerine yerlestirilmis bir natlirmortu temsil
etmektedir. Gris, bu kompozisyonda katlanmis gazeteyi vurgulayarak, neredeyse tuvalin tim vyizeyini

kaplamasini saglamistir (Resim 4).

Resim 4. Juan Gris, Bardak, Bardak ve Sise, 1914, (metmuseum.org).

Gris’in eserlerinde tiim ylizey ¢ogunlukla kagit ve boya ile kaplanmistir. Titiz ve dikkatli bir sekilde planladig
kompozisyonlarini, kesilmis, eslestirilmis ve katmanli kagit parcalariyla (diiz kagit, dergi sayfalar, gazete ve
taklit yGzeyli duvar kagitlari) olusturmustur. Bu sekilde meydana getirdigi tim sentetik kolajlarinin gercegi ve
kurguyu bilingli bir sekilde karmasiklastirarak algisal ve psikolojik oyunlarla temsilini saglamistir (Cabanne, 2013:
63). Kubizmle birlikte dis dinyadan hazir bir sekilde alinarak tuvale giren malzeme, ayni zamanda resmin
ylzeyini asmak icin bir araci olarak kullanilmistir. Daha sonra Fiitiirist anlayista makinelesen diinya tutkusunu
yansitirken sanatgi bu Kibist kolajdan yararlanmistir (Bayav ve Aytes, 2011: 41). Burada Kiibist kolaj, yenilikgi
malzeme ve tekniklerin diger ortamlarla birlikte form, renk, desen veya anlam agisindan kullanildigi ¢agdas
tasarim slrecine vurgu yapmaktadir. Bu yaklasim ile pargalanma, bir araya gelme ve sentez sireci ile formun

yeniden Uretimi gergeklesmektedir.
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Kolaj teknigi 20. ylizyilin sanat anlayisinin ve estetik anlamin temel degisimlerini yansitan énemli bir noktayi
vurgulamaktadir. Kolajin bu donemde sanatin evrimine katkisi, kitle kulttriiniin yikselisiyle yakindan iliskilidir.
Sanatgilarin gazete kupdrleri, afisler, kartpostallar gibi basili materyalleri eserlerine entegre etmeye baslamasi,
sanatin yasamin bir yansimasi olarak kabul edilmesinin ve sanatin geleneksel sinirlarinin disina ¢iktiginin bir
gostergesidir. Ote yandan bu malzemeler bicimsel kaygilarin 6tesinde, sanatgilarin resimlerine derinlik, dokusal
zenginlik ve anlam katmis, boylece siradan ve glindelik olani sanat eserinin birer 06gesi olarak

degerlendirmislerdir.

Alman teorisyen Wolfflin, 1915 yilinda yayinlanan Principles of Art History adl kitabinda gorsel deneyimleri
aciklamak igin gelistirdigi bes ¢ift kavram ile sanatsal gérme yonteminden bahsetmistir. Bu ¢ift kavramlardan
biri, dizlem-derinlik gelisimi olarak adlandiriimaktadir. Bu kavramda, katmanlama kavramini 6zel bir tir
diizenlemeyi tanimlamak igin kullanmistir. Kitabinda resimden 6rnek vermis, resimde bu tir dizenlemeyi
tanimlamak igin katmanlama kavramini kullanmistir. Katmanlama, kompozisyonda yer alan birden ¢ok diizlemi
veya ima edilen diizlemleri derinlik ve mekansal bir diizen olusturacak sekilde diizenleme islemidir. Wolfflin’in
yorumuna gore kullanilan seritler, mekanda derinligi yansitmak icin bir ara¢ degil, bizzat diizenlenmeye katki
saglayan ogeler olmuslardir (Kotob, 1991: 7). Katmanlama yontemi kullanilarak farkli 6gelerin birbirinin Gizerine
bindirilmesi yoluyla 6n, arka ve orta plan hissi yaratmak veya farkh gorsel 6geleri kullanarak derinlik izlenimi
olusturmak mimkindir. Katmanlama yontemi sayesinde, sanat¢cinin diz bir yizeyde derinlik izlenimi
yaratmasi, izlenim bakimindan bir illizyon olarak algilanabilirken; anlam bakimindan gergekligi ortaya

koymaktadir.

Arastirmada elde edilen bulgular; ¢alismanin amacini ve problemini destekler nitelikte olmalidir. Bulgular
kisminda sadece bulgular sunulup agiklanmalidir. Asla yorum yapilmamalidir. Yorum, tartisma ve sonug
kisminda yapilmalidir. Bulgular boliminde gerek goérildigiinde tablo, sekil, grafik veya resimlerle kullanilip

actklama yapilabilir.

Mimaride Kolaj

Bilginin bambaska bicimlerde yeniden retilebildigi degisim ve bilisim ¢aginda “mimarlik, insanlarin tim faaliyet
alanlarini kapsayan, ekonomik, toplumsal ve teknolojik faktérlerle sinirlanan bir meslek olarak degisen cevre
kosullari karsisinda strekli kendini yenilemek zorunda olan bir meslektir” (Birer, 2003: 83). Zaman igerisinde
kendisini sik sik glincelleyen iletisim teknolojileri, dijital yazihm olanaklari, tasarim bilgisi ve islevsel lretim
slireci mimarhgin temel gerekliliklerinden bazilaridir. Mimari ve kolaj iliskisini irdelerken bu noktada Kiibizmin
temsile dayal sanat dislncesinden uzak, yaratmaya yonelik yenilik¢i bir tasarim sanati olduguna deginmek
gerekir. “Bu yolda, kilbizm sanat akimi yeni ylizyila ait modern bir sanat olmak i¢in 6nceki sanat akimlarindan ve
eserlerinden li¢ degisik bicimde; konu secimiyle, kullanilan malzemelerle, gérme bicimleriyle farklilik gésterir”
(Berger, 1999: 19). Mimari anlamda etkisi oldukg¢a kisa siren belli bash birka¢ 6rnegi olan ancak kendi
felsefesini mimariye yansitan Kiibizm, kolaj teknigi ve ylizey kompozisyonlari anlaminda da mimarlari etkisi

altina almistir. Ote yandan mimari yapi tasarimi agisindan da Kiibist mimar olarak adlandirilan “Cek mimarlar
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Josef Crest, Josef Gocar, Pavel Janak, Otakar Novontny, diinyada orijinal binalari Kiibizm tarzinda tasarlayan ilk
ve tek” (Atag, 2021, s. 59) kisilerdir. Bu mimarlar Kiibizm etkisinde kalarak ¢ok sayida Kiibist mobilya ve esya da
tasarlamiglardir. Boylece geleneksel tarza ait 6zelliklerin Kiibist mimari 6zellikleriyle sentezlendigi binalar ve
esyalar ile gegmisin deneyimleri yok sayllmamistir. Kiibizm ile insa edilmis mimari ve peyzaj eserlerin dogasinda
bulunan kolaj unsurlari birlikte degerlendirilmistir. Yer, mekan ve algisal kosullar baglaminda bozulan, manipiile
edilen dizen ile Ug¢ boyutlu bir belirsizlige isaret eden pargalanmis ve sentezlenmis kompozisyon arasinda

Kibizm ve onunla varlik bulan kolaj teknigi kendisini géstermistir.

Kolaj yapim teknigine gore ¢alismalarini Kibist kolajda yer alan buluntu malzemeler ile yapilandirmis olan Le
Corbusier, Bernhard Hoesli, Eduardo Chillida ve son zamanlarda Richard Meier mimari ¢alismalarinda kavramsal
olarak Kubistlerin kolaj tekniklerini kullanmislardir. Kompozisyonlarinda pargalanmis formlar, tersine ¢evrilmis
figlir/zemin iliskisi, olaganistl seffaflik ve Kubist kolajda bulunan ¢oklu perspektiflere yer vermislerdir (Shields,

2014: 11).

Modern mimarhgin énciisii olarak bilinen isvicre kdkenli Fransiz mimar ve kent plancisi Le Corbusier, ayni
zamanda resim, heykel ve kolaj alanlarinda calismistir. Kibistlerin mekadn ve bigimi eszamanlh perspektif
araciligiyla yeniden kavrama anlayisindan biyik 6lglide etkilenmistir. Kiibizm ve kolaj etkisinde yapilmis mimari
ve peyzaj eserlerdeki kolaj unsurlarina 6rnek olarak Le Corbusier’in 1949-53 tarihli “Casa Curutchet” eserine
bakilabilir. Bu eser Le Corbusier’in kendi kolaj yapma pratiklerini, mimarlgin bicimsel, mekansal ve maddi
ozelliklerini bir arada degerlendirmesi, gevresiyle dengeli bir diyalog kurmasi sebebiyle basarili bir modern

mimari 6rnegi olarak gorilmektedir (Resim 5).

T e
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Resim 5. Le Corbusier, Curutchet Evi, 1949-53, (Shields, 2014).

Le Corbusier, eszamanli perspektif araciligiyla Kiibistlerin mekan ve bicimi yeniden kavramasindan biiylik 6l¢tide
etkilenmistir. Kolajin roli, Le Corbusier’in ¢alismalarinda hem bir yontem hem de zihinsel bir slire¢ olusturmasi
acisindan blylktir. Kibistler ve modernizmde kendisine yakin akimlar, sanati ve kolaji ilgisiz pargalarin
sentezlenmesi igin bir arag olarak benimsemislerdir. Bu kolajlar genellikle “kagit kolaj” (papier collé) tiriindedir.
Le Corbusier, dncelikli olarak boyali gazete kagidi, guaj ve mirekkeple calismistir. 1958 tarihli Uglii boga
kolajinda figlirler modellenmemis, genel hatlariyla cizilerek, saf tonlarla renklendirilmistir (Resim 6). Boylece

dogadan aldigi boga figirlerini baglamlarindan kopararak yeniden dlzenlemistir. Onun resim sanatina
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yaklasimi, mimarhgin temel ilkelerini olusturmus ve gelisimine blyuk katki saglamistir. Bunun sonrasinda
tasarimda insa surecinin nihai iretiminin bir baglangici olarak duvar halilari tasarlamistir. Zihin jimnastigi olarak
gordigll resim sanati onun mimarhginin temel ilkelerini olusturmustur. Ozellikle resimlerindeki spesifik

figlirlerin tekrari, gizgiler ve kivrimli yapilart mimari planlarina aktarmistir (Giedion, 1956: 510).

Resim 6. Le Corbusier, Uglii Boga, 1958, Grafit, Hint Miirekkebi ve Duvar Kagidi Kolaj (Shields, 2014).

Le Corbusier, Kibizm ve mimariye iliskin fikirleri ve eserleriyle ardindan gelen baska mimarlara da tasarim
sireglerinde kolajdan yararlanarak cesitli deneysel ¢alismalar yapmalari konusunda yol gosterici olmustur.
Boylece kolaj sayesinde elde edilen mekansal ve maddi yan yana gelisler, teorik bir kavram olarak kolajin
yayginlasmasini saglamistir. Bahsi gecen mimarlardan birisi olan Bernard Hoesli, Seffaflik (1968) adli eserinde Le
Corbusier'in 1920 tarihli “Tabak yiginindaki doga” adli tablosunu, li¢ boyutlu bir forma doénlstirmustir (Resim

7).

Resim 7. Bernhard Hoesli Tarafindan Hazirlanan Diyagram,1968 (sol), Le Corbusier, Tabak Yiginindaki Doga,

1920, (florianseimpere.wordpress.com).

Hoesli'nin buradaki calisma seklinde, varsayimsal bir katmanli diizenleme yaptig gorilmektedir. Bir kolaj
parcasinin benzer bir analizini yapmak daha az spekilatif olabilmektedir ¢linkii kolajdaki duzlemler fiziksel
olarak Ust liste gelmekte ve yer degistirmeleri hakkinda bilgi vermektedir. Bunun i¢in dizlemlerin arasindaki
bosluklar belirsiz birakilmaktadir. Mimarlikta da ayni sekilde, dizlemlerin yerlesimi sirasinda aralarinda

bosluklar yer almaktadir. Bdylece, sanatta bulunan belirsizlik hissi mimaride de yaratiimaktadir. izleyici hala
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sanattaki gibi zihinsel ve algisal egzersizlere maruz kalmakta, ancak bunlar artik test icin kullanilabilir hale
gelmektedir. Gergeklik konusunu énemli kilan sey, eser gergeklige yaklastik¢a, katmanlamanin giderek daha

acik hale gelmesidir. Bu siirecin doruk noktasi mimaride bulunan tirde bir katmanlamadir (Kotob, 1991: 30).

Hoesli'ye gore seffaflik, modern mimarinin olmazsa olmaz bir 6zelligidir. Kiibistlerin baslattigl ve Kubistler
tarafindan daha da sorgulanan figir ve alanin belirsizligi bir parcalama araci degil, sentezleme araci olarak
hizmet etmistir. Hoesli, zamansal kosullarin kabul edilmesinin 6nemine dikkat ¢cekmistir ve olagantstiu seffaflik
kavramina yatirnm yapmistir. Bu dogrultuda, Hoesli, soyut resim ve heykeldeki degerin 6lgeksiz olduguna isaret

etmis, kolajlarinda mimari form ve mimari mekan ile bir 6lgek hissi yaratmistir.

Hoesli, olgusal seffafligi bicimsel ve islevsel seffaflik igin bir ara¢ olarak gérmustir. Hoesli’'nin mekansal siralama
ve bu siralamanin grafik temsili 1966 tarihli “XXVI: isimsiz” adli eserinde acik¢a goriilmustiir. Bu kolaj, resimde
sirekli degisen bir figlir ve alan ortaya koymustur. Siyah dikdortgenler ile dairesel merkezi figlri
sinirlandirmistir. Hoesli, bigcimi kendi basina bir amag¢ ya da sadece bir tasarimin sonucu olmaktan ziyade,
tasarim icin bir arag olarak kullanmistir. Kullandigi olaganistu seffaflik mekanizmasi sayesinde kolaj bigimin

sirekli sorgulanacagi bir arag haline gelmistir (Resim 8) (Shields, 2014: 36).

Resim 8. Bernhard Hoesli, XXVI:isimsiz, 1966, (Shields, 2014).

Kiibist kolaj teknigini kullanan bir diger sanatci ispanyol heykeltiras, ressam Eduardo Chillida, mimarlik egitimi
almasi sebebiyle ¢alismalarinda li¢ boyutlu mekan anlayisinin 1siginda kolaj 6rnekleri olusturmustur. Zaman ve
mekan baglaminda gergekligin temel boyutlarini sorgulayan Chillida, heykel ¢alismalarinda malzeme olarak
¢ogunlukla metali se¢cmistir. “Chillida’nin yapitlari genellikle kivrilmis, bikilmis ¢ubuklardan ve dévme demir

seritlerden olusmustur” (Usun, 1997: 342).

Kolaj bir teknik olmanin 6tesinde dokunsallik deneyimi yasatan, algisal, imgesel ve yaratici becerilerin ortaya
konabildigi bir slrectir. Mekansal algida bir degerlendirme olarak dokunsallik, kolajdan kolaja heykelden

mimariye aktarimda daha da belirgindir. Chillida’nin kolajlari arasinda “Sanat ve mekan VI” da gorildugi gibi

1440



I.l O ESS International Journal of Eurasia Social Sciences Vol: 15, Issue: 57, 2024

litografik kolajlar, yapistiriimis kagit kolajlar, siyah ve beyaz dokulu kagitlar kullanarak eksiltici kagit kolajlar veya

bazi durumlarda, sadece beyaz kagitla yapilan kolajlar bu dokunsal sireci olusturur (Resim 9).
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Resim 9. Eduardo Chillida, Sanat ve Mekan VI, 1969 (Shields, 2014).

Sanat kariyerinin bir bolimini kolaj tGretimine adayan Chillida, kolaj Gretimini iki ayri alana ayirmistir; eserin
zeminine yapistirdigi kesik kagitla ¢alistigi bir alan ve grafik calismalariyla calistigi diger alan. Kural olarak, daha
sonra renk paletini bes farkli tona genisletmesine ragmen, kaba bir dokuya ve (¢ renkli ton seceneklerine sahip
kagit kullanmustir. Chillida’nin litografik kolajlari kavramsal bir temel olarak, 6zellikle de sadece iki ton kullandigi
kati bir bosluk algisi ile olusturulmustur. Bej kolaj isimli kolaji yine az renk ile ¢6zlimledigi eserlerindendir. Kolaj
birbirinden kopuk parcalara yeni roller vererek sentetik bir varliga doniistiirmeye yaramistir. Mimari tasarimda,

bu teknik yeni anlatilar Gretmeyi saglamistir (Resim 10).

Resim 10. Eduardo Chillida, Bej Kolaj, Kagit Uzerine Kagit Kolaj, 17.5x15.8 cm (Artnet.com).

Modernizm tarzindaki mimari projeleriyle taninan Amerikali mimar ve sanat¢l Richard Meier, kolajlarinda,
organizasyon ilkeleri dogrultusunda, geometrik figiirlere dayal bir mekan kullanimi, 1zgaralar ve diger unsurlar
aracihgiyla bir hikdye olusturmustur. Meier’in projelerinin  muhtesem estetigi, bicimi ve mekansal

organizasyonu, bir fikrin yaratici sekilde soyutlanmasina dayanmistir. Meier, acik ve beyaz tonlardaki minimalist
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mimari yapilariyla GnlG olmanin yaninda, sanat alaninda da faaliyet gostermis ve kolajlar yapmistir. Meier’in
kolajlari, mimari projelerinde gordigl estetikle benzer bir minimalist yaklagimi yansitmaktadir. Genellikle
geometrik sekiller, kesilmis kagitlar ve farkl dokulardan meydana gelen kolajlarinda, renk paleti nétr tonlardan
olusur ve zithklari 6n plana gikarmaktadir. Ancak Meier’in tnll oldugu beyaz mimarinin aksine, kolajlari canli
renklerle doludur. Meier’in kolajlari, mimarisinde kullandigi agiklik, denge ve diizen prensiplerini yansitarak
izleyiciye sakin ve dengeli bir deneyim sunmaktadir. Meier’in sanatsal ¢calismalari, genellikle soyut bir ifade tasir
ve izleyiciye estetik bir haz sunma amaci gitmektedir. Kolajlarini malzeme se¢iminden diizenlemeye kadar
Ozenle hazirlayarak, izleyiciyle etkilesime girerken farkh duygusal ve zihinsel katmanlar sunmaktadir. Meier
¢alismalarini mimari tasarimlarindaki estetik anlayisiyla uyumlu bir sekilde tasarlanmaktadir. Elli yili agkin
siredir kolaj Gzerine galisan Meier, 1960’larin basinda Cornell'deki mimarlik okuluna gitmis, modern sanat ve
mimari arasindaki baglanti sebebiyle Kibist sanatgilardan etkilenmistir. Kolajlarinda Colin Rowe ve Robert
Slutzky’nin olaganusti seffaflik kavraminin etkisi altinda kalarak yeni ifade tarzlari gelistirmistir. Meier
gelecekte kullanmak (izere seyahatleri boyunca toplamis oldugu kartpostal, bilet kogcani, fotograf ve reklam
parcalarini  kullanmistir. Seyahatlerinden ve deneyimlerinden olusturdugu parcalari birlestirirken, kagit
pargalarini dnemlerini yitirecek sekilde segip kurgulamistir. Pargalar kolajda kullaniimak igin yeniden gozden
gegirildiginde ve duslnuldiginde, orijinal cografi kaynaklari ve anlami hafizada kaybolmustur. Buna gore, kagit
parcalarindaki metin bile anlamsal degerini yitirmistir. Meier bu nedenle diger dillerde ve alfabelerdeki (Kiril
gibi) metinleri tercih etmis, pargalar, anlam ve gagrisimdan kompozisyonun (derlemenin) renk, doku ve

formuna gore se¢mistir (Shields, 2013).

Meier’'in “Keten not” adl kolajinda genel kompozisyon, diger karelere béliinmis bir kareden baslamakta, daha
kiicik olan diger karelere ve belli bir noktadan belirli bir noktaya egri bir cizgi ile klgik bir bikilme
olusturulmaktadir. Gozlemcinin goziine gore egri bir ¢cizgi, gdzlemcinin gdziinde bir odak noktasi ve 6nemli bir

kirillma noktasi haline gelmektedir (Resim 11) (Lacombe, 2020: 34).

Resim 11. Richard Meier, Keten Not, 1992 (Lacombe, 2020).

Hem mevcut kent dokusu igindeki uygulamalarinda hem de kent disi igin tasarladigi konutlarinda Meier, daima
yaplyl tim cevresiyle birlikte distnilp bir bitlin halinde tasarlamistir. Ama bu bitlinlik arayisinin yanisira

¢ogunlukla elemanlar diizeyinde bir pargalanmanin varligindan ve bu anlamda bir “estetik ikilem” den soz
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edilebilir (Salman, 1997: 1192). Meier, Le Corbusier ve Hoesli'nin stratejileri agisindan mekansal ve malzeme
konfiglirasyonu arasinda gli¢lii soy baglari bulunmaktadir (Shield, 2013: 250). Kubist kolaj, mimari gibi hem
yapma siirecini hem de pargalama, birlestirme ve sentez siireglerini agik¢ca gostermektedir. Kiibist kolajcilar, bir
eklemeli siiregle sekli dekonstriiksiyona ugratmaktadirlar. Temelde Kiibist kolajlarda her tirli figlr, dikkatlice
parcalara ayrilir, boylece elde edilen pargalar dis iliskilere en agik hale gelir, ancak referans noktasi olarak
orijinal butinligu kaybedilmez. Modern mimari de ayni sekilde, figirlerin parcalandigi ve katmanlandigi
bicimsel bir strateji ile karakterize edilebilmektedir. Boylece figiir ve alan arasindaki yeni iliskiler ortaya
¢tkmakta, dinamik ve belirsiz mekansal kosullar olusmaktadir. Bu nesnelerin pargalanmasi ve soyutlanmasina
ragmen, onlar bitlnlik ve okunabilirliklerini korumaktadir. Amag, konuyla ilgili daha derin nitelikleri
yakalamaktir. Bir tek resim, temsil edilen nesnelerin sabit ve izleyicinin hareket halinde oldugu algi

fenomenlerinin eszamanlili§ini ortaya koyuyor gibi gériinmektedir.

TARTISMA ve SONUC

Geleneksel disiincede resim sanati boyamayla ilgilidir. Sanatgilar gitgide geleneksel sanat disiincesinden
uzaklasarak, yeni seyler kesfetme, cevrelerindeki gergekgi unsurlardan ifade anlaminda uzaklagsma, gergekligi
temsilde yeni ifade bicimlerine ulasma ¢abasiyla deneysel arayislara yonelmislerdir. Hem resim sanati hem de
mimari agisindan ele alinan Kiibizm ve Kiibizmi besleyen kavram ve uygulama bigimleri her iki alan igin de ortak
birtakim sonuglar elde edilmesine olanak saglamistir. Kibistlerin gelistirdigi kolaj teknigi kendisinden sonra
gelen tlim sanat ve tasarim dallarini etkisi altina almis, ayni zamanda mimarlikla Kiibizm’deki yapilanma fikirleri
arasinda 6zellikle glgli bir bag kurulmasini saglamistir. Bunun sonucunda, 6zellikle Kiibist eserlerde bulunan
katmanlama kavrami ve mekansal ifade bigimleri, mimari olusumlarda da etkili olmustur. Kibizm
katmanlamasinda bulunan pargalama, hareket ve ¢oklu yorumlama gibi 6zellikler, mimarlarin bu kavramlari
mimaride de arastirmalarini ve uygulamalarini tesvik etmistir. Modern mimarinin tartisma konularindan olan
uzay-zaman, kendiligindenlik, cok yonlilik, seffaflik, mekansal katmanlama, hareket vb. hepsinin altinda yatan
temel terim olarak “eszamanlilik” ortaya ¢ikmaktadir. Bu mekansal deneyim sanattaki karsihigini Kiibizm ve kolaj
tekniginde bulmaktadir. Kiibist kolaj ve mimaride bir insa yontemi olarak kullanilan katmanlama ile, uzamsal bir
algilama siireci olusturarak izleyicinin derinligi deneyimlemesi saglanmis olur. Boylelikle katmanlama sayesinde
izleyici zihninde sekli tamamlamaya egilimlidir ve nesnenin farkli agilarindan farkl yonlerini gorerek uzam-

derinlik-eszamanhlik baglaminda mekani algilar hale gelmektedir.

Sonug olarak, mimari agidan bakildiginda bir binanin tasarlanmasi bir¢ok kisi arasinda yogun bir is birligi
barindiran, mekan, bicim, malzeme ve teknolojinin yenilenmesi ve kesfedilmesini gerektiren bir siirecgtir. Buna
karsin kolaj tasarimi, mimara tipki sanatta oldugu gibi tekil yaratma imkani sunar. Bu nedenle mimarlik tarihi
boyunca sanatla bircok noktada ortlisen sanat eserleri, yapilar insa edildigi gorilmuistir. Ashnda mimarlik,
sanatin tim bilesenlerini kendi blinyesinde toplayarak zengin, cok katmanl ve kiiltiire katki saglayan yaratici,
yenilikgi bir duslincenin toplamidir. Estetik agidan sanat kadar mimarlk da izleyiciyi etkisi altina alma
bakimindan gli¢li bir etki yaratabilir. Ancak mimaride bu glicli ¢cevresel kosullarla birlikte degerlendirme soz

konusudur. Sanatta ise sadece eserin kendisi 6nem tasir. Sanatta gorsel ve imgesel olanin birlikteligine karsilik
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mimarlikta kavramsal ve pratik olanin baglantisi séz konusudur. Sanatin lretiminde her zaman kisisel ve 6n
gorilemez olan bir parga bulunur. Bu agidan bakildiginda mimari dogrudan ti¢ boyutlu resim ya da bir heykel
olarak tanimlanamaz. Ote yandan her ikisi de zaman ve mekana 6zgii baglamiyla birlikte degerlendirmelidir.
Sanat ve mimari benzer sekilde stirekli bir donlisim ve yenilesme sireci igcinde ve birbirinden tasarim-iretim
anlaminda oldukga yararlanan iki alandir. Gorultyor ki kolaj teknigi bir zamana bagl olmaksizin mimari tretim
sirecinde 6n c¢alisma ya da dogrudan sanat eserinin kendisi olarak yaratici ve estetik 6zellikler barindirmasi
sebebiyle olduk¢a 6nemlidir. Kolaj teknigi, sanat ve mimarlk agisindan temel sanat ilkelerine ait bilgilerin
devaminda hem pekistirici hem de yaraticihg gelistirici bir bakis agisi olarak bundan sonrasi icin de 6nemli bir

teknik olma 6zelligini stirdirmektedir.

ONERILER

Bu calismanin Kibizm ve kolaj tekniklerinin sanat ve mimarlk alanindaki etkilerinin daha derinlemesine
anlasilmasina katkida bulunabilecegi distunilmektedir. Ayrica sanat ve mimarlk disiplinlerinde vyaratici
disincenin gelisimi konusunda her iki alanin birbirine entegre olabileceginin 6rneklendirilmesi ve
disiplinlerarasi ¢alismalarin tesvik edilmesinin gerekliligi konusunda faydal goérilmektedir. Kiibizm ve gorelilik
teorisinin glincel sanat ve mimarlikta yeniden yorumlanma bigimlerine dair literatiire katki saglayan teorik
arastirmalarin yani sira, bu fikirler 1siginda daha fazla uygulama ¢alismalari yapilabilir. Bu hem sanatgilar hem de

mimarlar igin yeni yaratici Gretim sliregleri bakimindan yol gosterici olabilir.

Etik Metni

“Bu makalede dergi yazim kurallarina, yayin ilkelerine, arastirma ve yayin etigi kurallarina, dergi etik kurallarina
uyulmustur. Makale ile ilgili dogabilecek her tiirli ihlallerde sorumluluk yazara aittir. Bu ¢alisma etik kurul karari

gerektirmemektedir”.

Yazarin Katki Orani Beyani: Bu ¢alismada yazarin katki orani %100’ddir.
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