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0z

Gegmiste sanat, salt bir glizellik diistincesi Gzerinden taninmaktaydi. Sanatginin itibari ise gercek
diinyay! belirli toplumsal dinamiklerle ve agirlikli olarak geleneksel sanatsal pratiklerle ifade
etmesiyle dogrudan ilgiliydi. Sanatin bu kriterler cercevesinde okunamayacagi tezini ileri siren
sanatcilar; kusursuz bir el isciligiyle yapilan detayli calismalarinin yerine gindelik kullanim
nesnelerini Uretim pratiklerine yerlestirdiler. Dolayisiyla sanatgilar, hazir nesnelerin fiziksel ve
maddi hatlarinin 6tesinde, sanat nesnesi sayllmasi i¢in gereken bitiin morfolojik niteliklere sahip
olan bir alt yapiyi beraberinde insa ettiler. Boylece hazir nesne, diger maddi varliklarla olan
karsihikli iliskiler ve baglantilar agi vasitasiyla, kendi fiziksel hatlarinin 6tesine ge¢mistir. Ancak
glindelik kullanim nesnelerinin birer sanat eseri sayilmasi, alayci bir tutum ile beraber teknik
eksiklik ve yetenek yoksunluguyla karistirlmaktadir. Bu baglamda bu makale ilk olarak sanat
eserinin distinceden beslendigi gerceginden yola ¢ikarak nesnenin 6tesini ele almaktadir. Makale
ikinci olarak elestirel ve kamusal muhalefete maruz kalmis nesnenin kapal bir dizge gibi
okunamayacagi problemini merkeze alarak konuyu 6rnekler tGizerinden tartismaktadir

Anahtar kelimeler: Nesne, sanat eseri, teknik, anlam.
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POLITICS OF OBJECT: HIDDEN MEANINGS IN TECHNICAL DEFICIENCIES

ABSTRACT

In the past, art was recognized solely on the basis of an idea of beauty. The reputation of the
artist was directly related to the expression of the real world through certain social dynamics and
predominantly traditional artistic practices. Arguing that art cannot be read within the
framework of these criteria, artists have replaced the flawlessly handcrafted detail work with
objects of everyday use. Therefore, beyond the physical and material contours of ready-made
objects, the artists built a substructure that possesses all the morphological qualities required to
be considered an art object. Thus, the readymade object has gone beyond its own physical
contours through a network of interrelationships and connections with other material entities.
However, the fact that objects of everyday use are considered to be works of art is often
mistaken for technical imperfection and lack of skill, along with an attitude of cynicism. In this
context, this article first considers the beyond of the object, starting from the fact that the work
of art is informed by thought. Secondly, the article discusses the issue through examples,
centering on the problem that the object, which has been subjected to critical and public
opposition, cannot be read as a closed system.

Keywords: Object, work of art, technical, meaning.
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GiRiS

Geleneksel eser kavramina damgasini vuran, bigimsel uyum ve Ust diizey bir sanatsal ustalik modernitenin
bagindan beri tedavilden kalkmigtir. 1960’larin sanatgilari alisiimadik sunug yéntemleri, malzeme, yapit ve
mekan arasindaki sinirlari zorlayan alternatif yéntemler denemislerdir. Dolayisiyla kaliplasmis diizene cesurca
kafa tutan, gormezden gelinen golge alanlara ¢cekinmeden dokunan dénem sanatgilari igin, kusursuz nitelikte bir
teknik beceri, tek basina bir referans olmamigstir. Bu gelismelerin pek ¢ok sanatgi igin gegmis ve gelenekle ilgili
bir kopus ¢abasi oldugu soylenebilir (Tirkdogan, 2014). 20. yuzyil boyunca da bu ¢abanin artgilari, kendilerini
¢ok sayida bicimsel ve teknik arayislar Gzerinden gostermeye devam etmistir. Bunlar gelenegin oOtesinde
izleyicinin gérme bicimlerini degisime ugratma cabasi icerisindeki cesurca adimlar olmustur. Bu tesebbislerin
dogusu, degisen yasam kosullariyla beraber sanatgilarin multidisipliner bir anlayisa yonelme fikrini beraberinde
getirmistir. Brecht’in iddia ettigi gibi, gerceklik degistikce onu temsil edebilecek yontemler de degismek
zorunda kaldi (Antmen, 2016). Yapit ve sanat algisindaki bu degisimle beraber, geleneksel malzeme ekseninden
kopan sanatgi, kendini ifade edebilmenin sonsuz segeneklerinden biri olan nesneyi, Uretim pratiginin odagi
haline getirmistir. Dolayisiyla sanat nesnesi ve glindelik nesneler arasindaki sarsilmaz tabular degisim

gostermeye baslamistir.

Sanat Uretiminde her gesit nesnenin sanatin malzemesi olabilme fikri, beraberinde normsuz ve kaliplari
olmayan bilingsiz bir miicadeleye donlismistir. Devaminda endistrilesmeyle birlikte ¢ok fazla nesne Uretiminin
basladigi gorilmektedir. Bu durum, “Siradan kullanim nesnelerinin sanatgilar tarafindan nasil birer sanat

eserine donustlraldigia?” sorusunu beraberinde getirmistir.

Uretim pratiklerindeki bu ani degisimin basindan itibaren bazi elestirmen ve sanat izleyicileri bu nesne temelli
islerle alay ederek, goriinlsteki teknik eksiklikleri, sanatsal yetkinlik ve beceri yoksunlukla karistirmaktaydir. Pek
¢ok sanat yapitinda kullanilan glindelik nesnelerin mantikla iliskili bilesenlerinin az veya hi¢ bulunmamasi,
izleyenler tarafindan alayci sekilde basit, ¢ocukga bir tavir ve teknik eksiklik sayilmistir. Boylesi bir nesne
diinyasinda geg¢misin kusursuz gorsel olusumlari yerini, farkli 6nermelere, birakirken ortaya ¢ikan deneysel

calismalar inanilmaz boyutlara ulagsmis ve ¢ogullugu baskdseye oturtan bir anlayisi da beraberinde getirmistir.

Burada, sanatin gorselliginin sorgulanmasi; dolayisiyla da estetik ile el isciliginin dneminin evrilmesi, 6znenin
kendi bilincini, nesne araciligiyla disa vurmasi agisindan devrimsel bir alternatif yaklasimdir denilebilir.
Haziryapim ile sanat nesnesi artik bicim sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu olmustur. Sanat nesnesi, bilinen
kimliginin arkasinda yatan gizil anlamin kesfedilmesine yonelik bir bulmacaya donlismeye baslamistir. Boylelikle
islevinden ve baglamindan kopan nesne, sanat baglaminda; sakh diisiincenin tasiyicisi konumuna evrilir. Artik
nesneler niteliklerinin demetinden daha fazlasidir demek mimkiindir. Platon’un su cimlesi bu durumu
Ozetlemektedir: “Nesnelerin icinde gizlenen seyin bizi heyecanlandirdigini bilmeksizin onlarin dis gérinlslerine
baglaninz” (Cassou, 1994). Platon’un bu dlslincesi, numen ile fenomen olanin insan farkindaligina bagimli
olmadigi varsayimini ele alir. Zira ister bir vazo olsun ister bir konserve kutusu hatta bir kagit pargasi olsun, bu

bize sunulur, yine de onlar bize sunduklarindan daha fazlasidir. Sanat eseri icin bicim verilmis bir malzeme veya
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salt kullanim nesnesi tanimlamasi tek basina galismayi agiklamak igin yetersiz kalmaktadir. Bunun yaninda
nesne baglaminda, gelenegin reddi ile ortaya konan deneyimsel siireci anlamaya ¢alisarak, sanatin digavurumcu
etkilerini; teknik eksiklik, sanatsal yetkinlik ile karistirmamayi tartismak gerekmektedir. Buradan hareketle
¢alismanin amaci; sanat eserini hazir bir nesne veya nesneler bitini olmasinin 6tesine taslyan seyin ne
oldugunu ve teknik eksikligin altinda yatan gizil anlam veya anlamlari arastirmaktir. Calismada 6ncelikle sanat
yapitinin nesne olarak konumu ve diger salt nesnelerle olan iliskisi ve sanat eseri olarak onlardan nasil ayirt
edildigi vurgulanmaktadir. Daha sonra ifade bicimi olarak nesneleri kullanarak ¢alismalar lreten sanatgilarin
ornek yapitlari ele alinmistir. Makale, sanat ontolojisi alaninda nesnenin teknik eksiklik veya kusur kavrami ile
beraber sanatin anlati, dil ve eylem alaninda daha etkili aragsallastiginin ifade edildigi diisiince siizgecini

olusturmaya calismaktadir.

YONTEM

Bu arastirma, nesne temelli yapitlarin teknik eksiklik sayilan gorintilerinin ardindaki sakli anlamlarin irdelendigi
nitel bir arastirmadir. Makale kapsaminda konu ile ilgili yerli ve yabanci literatlir taramasi yapilarak veriler
toplanmistir. Daha sonra nesne kullanarak galismalar lreten bes adet sanatgi ve galismasi bu metnin dayandigi

fikrin temel gostergeleri olarak arastirmanin odaginda yer almaktadir.

NESNENIN POLITiKASI

Nesnenin farkli disiplin alanlarinda pek ¢ok gesitli tanimi mevcuttur. Timugin, felsefe sézligliinde nesneyi
“karsimizda bulunan, gériisimuze agik olan” (2004) sey olarak tarif etmistir. Yani diinyada karsilasilan her turlu
somut varligl nesne olarak aciklayabiliriz. Nesneleride, dogada kendi halinde bulunan ve (retilmis nesneler
olarak ikiye ayirmak mimkindir. Calisma boyunca dretilmis nesneler tanimi, sanatgl tarafindan yaratilan

“sanat nesnesi” kavramini betimlemek igin kullaniimistir.

Dogada kendi halinde var olan ya da hazir bir kullanim nesnesi ile tiretilmis nesnelerin her birinin sahip oldugu
varlik tirintn ayri oldugu ve bu sebeple de farkl degerlendirilmeleri gerektigi séylenebilir. Evrende salt halde
bulunan bir kaya hi¢ kimse onu farketmese bile somut varligiyla, diinyada fiziki haliyle yok olana kadar var
olmaya devam eder. Yani hi¢ bir zihne ihtiya¢ duymaksizin sadece kaya olarak var olur. Onun bu durumu
tabiatta kendi halinde “var bulunan” nesne kategorisine alinabilir. Ancak, bir kimsenin ona bilingli olarak bir
kimlik veya bir amag atfetmesi ya da ona ufak midahalelerde bulunmasi ile ait bulundugu baglam (salt kaya
olma hali) degiserek, “liretilmis nesne” kategorisine evrilmistir. Ozel bir icerik ile tasarimi veya tanimlanmasi
onu Uretilen nesne ¢ergevesine sokmaktadir. Ancak bu vaziyet nesne igin kisir bir yaklasim olabilir. Clinki bu
durum sanat eserinin yalnizca maddi varligina dair bir tanimlamadir. O halde maddi varligi disinda o nesneyi

sanat eseri yapan sey nedir?

Bitin bu hususlari, klasik estetik anlayisini disarida birakan ve ¢ogulculugu baskdseye oturtan bir anlayisla
okumak mimkindir. Her sanat eseri belli diisinsel temellere sahiptir. Yani, her yapitin bir icerigi vardir. Nesne,
yapita dair yeni bir biling kurulmasini olasi hale getirir. Eserin aslinda herhangi bir nesne degil bir sanat yapiti

oldugu sanatcinin ona atfettigi fikir sayesinde anlasilir. “Bir baska deyisle, nesne gercekten bir ise yarar, ama
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bilgileri iletmeye de yarar; biz bunu, her zaman igin nesnenin kullanimini asan bir anlami vardir diyerek tek
ciimleyle ozetleyebiliriz” (Barthes, 2014). Ldkin, sanat tarihinin tiim doénemlerinde, yapitlarda disinsel bir
temel hali hazirda bulunmaktadir. Bu goriingliden bakildiginda asil farkh olan, nesne temelindeki yontemsel
pratikler Gzerinden giderek, ylklenilen anlamsal evreni yeniden bigimlendirmek, kendi anlamlarimizi kendi
biling durumumuz tizerinden giderek yeni bir algi ya da biling durumu yaratabilmektir (Aktulum 2016). Boylece
her izleyici kendini ¢ogul bir uzam icerisinde bulabilmektedir. Kiilturel birikimi farkli olan her izleyici de kendini

benzer yorumlar ekseninde var edebilmektedir.

Bu dogrultuda sanatginin miidahalesiyle baglamlari degistirilerek yeni bir bir iklim ve kimlikle var olan nesne,
sanat eseri haline gelir. Sanatginin miinferit unsurlarinin yaninda zamanla izleyiciye yorum serbestligi taninan
bir alana kayar. Boylece sanat nesnesi anlamsal dénisimlere ugrayarak yoruma acgik duruma gelmektedir. Buna

istinaden kavramsal dislince zincirlerinin kaygan oldugu ileri stiriilebilir.

Heidegger, sanat eserinin biciminden ziyade temsil ettigi anlam Uzerinde durur. Nesneye dair verilmek istenen
“sey” nesnenin yerini almasi durumu, sanat eserinde gerceklesmektedir. Boylelikle o artik birer nesne olarak,
onlara atfedilen kimlikler altinda kaybolmaya baslar ve sanat nesnesine evrilir. Sanat eseri de bu anlamh
iliskinin bir ¢iktisidir denilebilir. Heidegger sanat yapitini “Estetik bir bakis agisindan okumaz [...] Sanat yapitinda
bir diinya vardir ve metafizik yorum yapiti nesne diizeyine indirgeyerek bu diinyayi, baska bir deyisle yapitta
olagelen hakikati gozden kacirir” (Akdeniz 2016). Heidegger bu séylemi ile salt nesne ile sanat nesnesinin bize
ayrimini gostermektedir. Bu minvalde, esere dair “o sadece siradan bir nesne” siniflandirmasi onu dar bir
cerceveye sokmaktir. Yaratici edimin sonucu olan sanat nesnesi hem bireysel hem de tim insanligin dahil
oldugu ortak belleginin maddi bir yaratimidir. Dolayisiyla sahip oldugu maddesel varligi ve literalin 6tesindekine

referans verebilir.

Nesnenin, kendi fiziksel hatlarinin 6tesinde neyi refere ettigi, sanat pratikleri baglaminda ifade edilebilir. Sanat
tarihinin degisik dénemlerine bakildiginda disiinirler ve sanatgilar icin “nesne” her donem konvansiyonel bir
mevzu olmustur. Modern sanat igerisinde de 6zellikle Kilbizm Dénemi’nde nesnenin bilindik yapisi bozularak,
parcalanmis ve yenilikgi denemeler siradigi boyutlara ulasmistir. Picasso ve Braque gibi Kibist sanatgilarin
sanatta kabul goren estetik degerleri terkederek galismalarinda nesneleri alisiimadik bir icerikle kullanmasi
radikal bir degisim olarak algilanmistir. Yine kavramsal sanatta Joseph Kosuth’un nesne lizerine farkindalikl ve
yenilik¢i sorgulamalari, Marcel Duchamp’in Ready Made’leri (hazir nesne) gibi farkli 6nermeler sanat tarihinde

nesnenin konumuna dair siradisi 6rneklerdir.

Kuskusuz nesnenin sanat eseri olarak kabul gérmesi ve ona bir anlam ylikleme meselesi konusunda Duchamp’in
Pisuvari (1917), guncel sanatin miladi kabul edilir. Burada hazir yapim ile sanat, artik bicim sorunu olmaktan
¢ikip islev problemi haline gelmistir. Dahasi Duchamp, minferit nesneler toplulugunu; bisiklet tekerlegi, tabure,
kiirek, raf gibi siradan objeleri sergileyerek sanatin “—ne” ligini de sorgulamistir. Duchamp, eseri ortaya ¢ikaran
maddenin dnemsizliginden ziyade, onun tam olarak ne ise yaradigina dikkat cekmek istemistir. Burada “Eserin
felsefesine odaklanilacaksa, eserin malzemesinin ne oldugunun bir énemi yoktur” (Tirkdogan, 2014). Bu

baglamda sorun, sanatta hangi malzemenin, hangi buluntu nesnesinin, hangi teknigin veya yontemin ne amagla
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kullanildigi meselesi degildir. Sorun; onun yasama dair, her konu ve kavrami kucaklamasi, eklektik bigimleri
arasinda onun Oznel bir Uretim oldugu, seyirci ve eserin kaynasmasiyla ortak bir Uretim anlayisinin

getirilmesidir.
TEKNiK EKSIKLIKLERDEKi SAKLI ANLAMLAR

Eskiden sadece ¢ blyilk sanat tiiri mevcuttu: Resim, heykel ve mimari. Sanat 6teden beri kabul gérmis
akademik kategorilere ayrilirken inci kolye gibi dizilmis sanat akimlari vardi. Empresyonizm, kiibizm, fovizm vb...
Oysa bugiin ne donemsel sanat hareketleri var ne de bicimsel bir kaygi ve teknik ustalikla siislenmis sanat
eserleri mevcuttur. Buglin sanatgilar pek ¢ok Uslup, malzeme ve teknigin olanaklariyla multidisipliner isler
Uretiyor. “Sanatcilar artik garip makinalar tasarliyor ve yapiyor, onlarla oynuyorlardi. Yerleri kazarak, yapitlari
paketleyerek, taslari Ust Uste koyarak, vicutlarini keserek, sizofreniklerin giincelerini sergileyerek, goz
yanilsamasini, erekte edilmis heykeller yaratarak bir giilmece (satir) dinyasi kurmaya galisiyorlardi ” (Sahiner,
2013) demistir Lyotard. Lyotard’in deyisiyle glincel sanat pratiklerinin artik klasik anlamda bir estetik alt yapiya
ve kusursuz bir sanatsal birikime ait olmadigidir. Dolayisiyla glinimuiizde sanat diinyasi son derece karmasik ve
cesitli oldugu icin glivenli bir sekilde hicbir genellemenin yapilamayacagini (Harman, 2020) ve ¢agdas sahnedeki

birkag 6nemli egilim ve terminolojiyle sinirlanamayacagi soylenilebilir.

Gegmiste bir seyin sanat olarak gorilmesinin asgari kosulu bicimsel uyum, teknikteki ustalik, el isciligi,
perspektif ve denge gibi faktorlerdi. icerisinde bulundugumuz zamanda ise sanat eseri ve buluntu nesneyi
birbirinden ayirt etmeye yarayan klasik dinamikler artik mevcut degildir. Dolayisiyla bu durum, kavramsal
sanata giden yolda 6nemli agilimlar saglamistir. Bu alan agilimiyla birlikte 6zellikle glincel sanatta ifade ve teknik
dzgurlik akil almaz boyutlara ulasmistir. Oyleki sanatgilar nesne temelli islerinde teknik beceriden yoksun,
kusuru, bicim ya da mecrayi 6ne ¢ikaran onu sanat yapma ediminde kanal acabilmek icin susledikleri bir ifade
bicimine donustiirmislerdir. Nesneler ise aldatici sekilde basit gorinen, teknik eksiklik sayilabilecek bir

dokunusun giktilari olarak tasarlanmistir.

Burada “eksiklik” kelimesini anlamak hususunda, sézciigl insa eden anlamlara bakmak konunun baglamlari
acisindan 6nem arz etmektedir. Kelimenin anlami Tirk Dil Kurumuna goére anlamlari su sekilde siralanir:
1.Kusur, 2.Bozukluk, 3. Bilerek ya da bilmeyerek bir isi geregi gibi yapmamak, 4. Elverissiz durum (TDK, 1996).
incelendiginde, kelimenin tanimlari giiniimiizde basarisizlikla esdeger gériilmektedir. Ozetle kelime, ziinde
negatif bir cagrisim yaratmaktadir. Oysa eksiklik, bir kusur, basarisizlik ve yetkinsizlik demek degildir; Ornegin
Japon’larin geleneksel kiiltiirt ve felsefesinde eksik ve kusurlu sayilan, siradisi bir giizellik ideolojisine ve estetik
algisina sahiptir. Bu felsefenin giktilarindan biri olan Wabi-Sabi'de, eksiklik ve kusur, pozitif bir estetiktir.
Hamilton (2020) Japonlarin bu felsefesine benzer bir tutumla kavrami su sekilde tarif etmistir: “Kusurlar yeni
stiller veya milkemmellik tiirleri haline gelebilir ve bu nedenle gercek eksiklik, yeni olasiliklara yanit vermek igin

gosterilen sirekli bir cabadir”.

Glnimizde s6z konusu terimin, reddi lizerine insa edilen bir sanat tavri icinde yasadigimiz sdylenebilir. Eksiklik

Uzerine bu saptamadan sonra su soru sorulabilir; Bu tavir (sanat) icin hicbir analitik yaklasim gelistirilemez mi?
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Kuskusuz gelistirilebilir. Nitekim bu zaten mevcuttur. Bu asamada 6nem arz eden unsur sanatin yeni

medyumlari takip edilirken onun jargonlarini anlamaya galismaktir.

Duchamp’in estetik ve sanat arasindaki iligskiyi ve sanatin gorselligine dayali sorgulamalari; estetik ve el isgiligine
yonelik 6nemi azaltmak icin nesnelerden yararlanmasi ve sanatginin fikrinin yapitin bigiminden daha onemli
oldugunu 6ne sirmesi (Atakan, 2015) kusur olarak atfedilen seyin temellerinin ¢ok da yeni bir yaklasim

olmadigini géstermektedir.

Hazir nesne ile sanat nesnesinin arasinda hizla gegis yapan akiskan nesne igerikli yapitlar, kusurlu, teknik
beceriden yoksun, anlamsiz ve sagma olarak yorumlanabilir. Oysa sanatgl, teknik eksiklik atfedilen seyin
baglamlarini kurgularken ideolojik bir durus ile var olan bir eser iiretmektedir. Oyle ki sanatgi, bir fikri belirli bir
cerceve icine kapatmamaya, nesneyi belirleyen i¢ dinamikler kadar dis 6geleri de hesaba katarak sakli anlamlari
Ozgur birakmistir. Bu sakli anlamlar s6z konusu yapiti treten kisinin hayat oykisili, deneyimleri ve sanatginin
icinde sekillendigi zaman dilimi (Barrett, 2022) olabildigi gibi farkli temsili uzlasimlari birlikte g&sterebilir.

Nitekim bilinir ki yeni mazmunlar, yeni bilgiler ve yeni okumalara sevk eden istinadandir.

Bu noktada ele alinan érneklerden biri Aiman asilli sanatgi Stephan Huber’in Sekil 1’ de gériilen Bolluk icindeki
Calismalar Ill isimli eseridir. Yerlestirme, bir yandan Duchamp’in diislinceleri izerine temellenirken 6te yandan
teknik eksiklik sanilanin altinda yatan sakli anlamlarin sorgulanmasi lizerine okunabilecek bir ¢alisma modelidir.
Kendisini nesne sanatgisi olarak niteleyen Huber’in bu ¢alismasi, icerisinde avize olan bir el arabasidir. Bu hazir
minferit nesneler toplulugu, ilk bakista alimlayani yanilgiya siiriikleyebilir. izleyicide “Muhtemelen sanatgi
olmayan biride buna benzer bir diizenleme yapabilir” diisiincesi gelisebilir. Fakat Huber’in bu carpici ¢alismasi
seyircilerin diisiince bicimleri ile beraber hayal gliclerini, bellegini ve kisisel tecriibelerini harekete gecirmeyi

amacglayan sembolik bir yapittir.

iki nesnenin de hazir olmasi ve bilinirlilikleri cercevesinde rastgele secilmedigi anlasiimaktadir. Sanatgl
nesneleri, 6nemli konulara dikkat cekmek icin kullanmistir. El arabasi itinayi, emegi parlak avize liiksi, parayi ve
sasayl temsil eder. S6z edilen bu kavramlar, icinde yasadigimiz kapitalist kiltirde blylk 6énem arz eden
unsurlardir. Teknik eksiklik diye tabir edilen veya alelade bir sekilde bir araya getirilmis gibi gériinen bu nesneler
literalde bir diisinme formudur. Bu form, hikayenin gorsellesme siireclerinde anlami kuran, ileten ve gésteren
baglaminda kendini nesne ile insa eder. Kavramlar arasinda kurdugu anlamli yakinliklariyla, Bolluk icindeki
Calismalar 1ll, politikaya ve giincel kiltiire dair yakin temasiyla kapitalizmin bir metaforudur denilebilir. Teatral
yapisi ile alisilagelmis Uslubun ve mikemmeliyetin sikiciligini bozan, kusuru ylicelten bir deneyim alani hissi
vermektedir. Huber’'in hazir nesneleri bir araya getirerek, bir galeri mekaninda sergilendigi gercegi ve sinirh
skalasi igerisindeki, politik tavra karsi mesaj iletimi, sanatcinin agikga gozikmeyen belki sezdirilen bir fikri,

anlamli sebeplerle ve sakli anlamlariyla ortaya koymasi agisindan dikkate deger bir calismadir.
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Sekil 1: Stephan Huber, Bolluk icindeki Calismalar 11, 78x69x128 cm, 1983.

GUnlmiz sanatgilarinin bir kismi, icinde yasadigimiz diinyada yeterli miktarda nesne oldugunu ve daha fazla
nesne kalabaligina gerek olmadigini ifade ederler. Sanatgilar, nesneler diinyasindaki bu fazlaliga temas etmek
icin glindelik yasamda kullanilan, atik nesneleri, endistriyel malzemeleri hatta ¢opleri bir tir geri donlistiirme
yontemiyle sorgularlar. Dolayisiyla atil durumdaki pekcok nesneye yeni bir 6zgirlik alani saglamis olurlar. Bu
noktada Fernandez Arman’in Madison Caddesi, (Sekil 2) isimli galismasi ikinci el hazir nesnelerin, sanatla

dolaysiz karsilasma alani olmasi anlaminda dikkate deger 6rnekler arasindadir.

Arman, yigintilar halinde birbirinden farkl sayilabilecek topuklu ayakkabilari izleyicilerin begenisine sunmustur.
Calismalarinda siklikla akiimiilasyon yontemini benimseyen sanatgl biriktirdigi malzemeleri genellikle
stidyosunun vyakinlarindaki deposunda muhafaza ettikten sonra bu nesneleri sanat Uretiminde
kullanilmaktadir. Arman, biriktirdigi ayakkabilari seri halinde bazen ters, bazen diiz sekilde, bazen de farkh
noktalara bakacak bir bicimde sergilerken tekrar eden topuklu ayakkabilar kisir bir dongliyi ¢agristirmaktadir.
Ayni zamanda sanatgl, Madison Caddesi’nde kadin kimligine dikkat ¢ekerek, cinsiyetgi bir yaklasimla kadinlik

etiketine vurgu yapmistir.

Sekil 2. Fernandez Arman, Madison Caddesi, 1962.
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Farkli kisilikte ve kimlikte kadinlarin giydigi topuklu ayakkabilarda bellek izlerini, kimlik otoportresini, yadigar
nesneyi izleyiciye sunmustur. Bununla beraber yapitla karsilasma aninda ezoterik bir bicimde duyulmasa bile
hissedilen topuklu ayakkabinin sesi, vermis oldu feminenlik, seksapalite ve arzunun hissettirdigi dartaleri
¢ekinmeden sorgular. Bu noktada Madison Caddesi basit bir alaycilik, naif bir tavrin imgelemesi belkide teknik
bilgiden yoksunlugun ifadesi olarak suglanabilir. Nitekim herhangi bir ¢opg¢i veya istif¢i de birbirinden farkli ebat
ve gesitlilikteki bu ayakkabilari biriktirip bir kutuda Gst Uste dizebilirdi. Fakat, bu (st Uste binmis ayakkabilari
Arman’in yaptigi gibi toplumsal bir cinsiyet gozligliyle sorgulayamazdi. Teknik anlamda eksik atfedilebilecek bu

yapitin gorinir ve agik yureklililiginin altinda feminist yahut tabu olabilecek konular incelikle ele alinmistir.

1970'li yillarda pek ¢ok sanatginin ikinci el kullanim esyalarinin izlerini benimsedigi gérilmustir. Bunlar arasinda
sanat hayatina fotograf koleksiyonerligiyle baslayan ve daha sonra enstalasyonlarina kiyafetler pargalarini
eklemleyen Christian Boltanski’de vardir. Sanatgi 1990’larda kayip esya birolarinda unutulan nesnelerden
bazilarini secerek bir arada toplayip sergilemistir. Dahasi bu sergiye gelen izleyicilerin kayip egyalari satin
alabildigi gorilmustir. Boltanski, teoride kiyafetleri bir magazadan satin alabilir veya Minih sokaklarindan
toplayabilirdi. Bunun aksine Boltanski, nesnelerdeki karsilikh ortiisme ve etkilesimler sonucu sakl anlamlari bir
yer degistirme ve donistiirme islemiyle olusturmak istedigi s6z konusu olabilir. Benzer sekilde Amerikali sanatgi
Man Ray’in Sekil 3’de goriilen Engel (Obstruction) isimli ¢alismasi bir kullanim nesnesi olan 63 adet elbise
askisindan olusmaktadir. ilk aski odanin tavanindan sarkarken digerleri onlarin uglarina asilarak sergilenmistir.
Bu yerlestirme g¢alismanin isminden de anlasilacagi gibi bir engeli temsil ederken askilar sergide ziyaretgilerin
rahat¢ca gezmesine mani olmaktadir. Engel, Ray'in 6nceden var olan kullanim nesnelerini kendine mal etmesini
ve manipile etmesini akla getiren bir ¢calismadir. Yerlestirme mizahi bir sekilde bir avizeyi taklit ediyor gibi
gorinmektedir. Elbise askilari ¢ogaldikga, askilar hizla st Gste binen formlardan olusan kaotik bir gérintiye

doniismektedir.

Sekil 3. Man Ray, Engel, 1920.

Pek c¢ok sanatgi, kusursuz nitelikte bir eser Uretme baskisinin yerine diinya deneyimini meydana getiren
farkindahigi, dogal nesnelerle ifade etme noktasinda geng sanatgilari tesvik eder. Bu hususda Robert Smithson,

yeni bir sanatcl kusagini atolyelerinin disinda liretim yapmaya 6zendiren Land Art hareketinin dncilerindendir.
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Sanatgi kimliginin yaninda yazar da olan Smithson’un, Sekil 4’de gérilen Kirtk Camlar Haritasi (Atlantis) isimli
¢alismasi gevresel unsurlarin bir tasviri olarak sekillenmistir. Calisma diiz, keskin, seffaf pargalardan olusan bir
yigin cam seklinde goziikmektedir. Kirtk Camlar Haritasi’na bakan izleyici, ilk olarak biyik bir cam pargasinin
yere distlikten sonraki dogal pargalanmasinin varsayimina kapilabilir. Lakin adindan da anlasildigi Gizere, kirilan
cam pargalar kayip Atlantis kitasini betimleyici sekilde tasarlanmimistir. Pargalar efsanevi kayip adanin bir
haritasini betimlemek Gzere tasavvur edilmistir. Esere tek bir agidan bakildiginda bu anlasilamayabilir. Fakat,

calismaya yukaridan bakildiginda, camlarin bir kabartma haritaya benzedigi goriilmektedir.

Sanatgl endistriyel bir Gretim nesnesi olan cama sadece kirarak miidahalede bulunmus ve tzerine herhangi bir
degisiklik yapmadan sergilemeyi tercih etmistir. Bir cam levhanin sadece pargalanarak sergilenmesi o
calismanin sanatsal bir dehadan yoksun ve kusurlu bir semasi gibi distnilebilir. Oysa Smithson’in bu
diizenlemesinde hesaplanmig bir yalinlik s6z konusudur. Smithson s6z konusu eserini olgunlastirken real ve
hayali, dahili ve harici, parcali ve tim olmak Uzere ¢oklu kavramlara temas etmeye agirlik vermistir. Ayni
zamanda degistirilemeyen bir konumun evrilisini betimleyen entropi karsisinda biyilenen sanatgi, camin

kirllma ve yansitma 6zelligini matematiksel konfigiirasyonlarla diizenlemistir.

Atlantis, kusurluluk kavraminin varolusunu simdiki zaman formunda glindeme getirebilmektedir. Calismaya
dair; siradan bir enditri malzemesinin bile, evrensel boyutta okunabilen bir sanat eserine donlisim, nesnenin
otesindeki acik olmayan ¢agrisimi anlamaya, izleyiciyi bu minvalde sorgulamaya itme eylemi olarak yorumlamak

mimkandur.

Sekil 4. Robert Smithson, Kirtk Cam Haritasi (Atlantis) , 1969. 48 x 240 x 192 ing
(121,9 x 609,6 x 487,7 cm)
Sekil 5. Robert Smithson, Kirik Cam Haritasi (Atlantis), (ayrinti).

Modern 8ncesi dénemlerde sanatsal parametreleri degerlendirmek kolayd. izleyici bir seyin ne oldugunu
sordugunda, ona o seyin neyden yapildigini (altini kazima), ne yaptigini (Ustiini kazima) ya da ikisini birden (ikili
kazima) (Harman, 2020) acikladiginizda, vyapiti anlayabilir ve teknik beceriye hayranlik duyabilirdi. Clinki
metaforu, acik bir sekilde literal dille karsi karsiya koymak, s6z konusu eksen icin kolay olmaktaydi. Oysa
gliniimiizde her alani birer sanat pratigi yaratma adina bir kanal olarak kullanan sanatginin, buluntu bir nesneyi
galeri mekaninda sergilemesi izleyenlerde kafa karisikligi yaratabilmektedir. Karisikliga sebep olan asil mesele,

fikir iceren sanati takdir etmenin zorlugu olabilmektedir.
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Richard Long 6rnegi, s6z konusu bir fikri ifade etme anlaminda, bunun bir pratige dénusmus halinin etkileyici
drneklerden bir tanesisidir. ingiliz heykeltras, dogal malzemelerle gerceklestirdigi peyzaj heykelleriyle, heykelin
bilinen tanimlarinin yeniden sorgulanmasina olanak tanimistir. Sekil 6’da gorilen Tas Yiziigl calismasi
sanatc¢inin ¢ogunlukla kirsal ve uzak alanlarda tek basina yaptigi uzun yirlylslerle baslayan pek ¢ok buyik
konfiglirasyonlarindan biridir. Calismayi olusturan tas pargalari, herhangi bir peyzaj alaninin dizenlemesinde
kullanilabilir. Ya da bir doga yulrlylst boyunca toplanilan taslarin, galeri mekanina rastgele bir sekilde
dagitilmasi seklinde bir yorum yapmak miimkiindir. Oysa bu algilamanin tam tersine Long’un bu c¢alismayi
yapmadaki hedefi; ¢evrenin yeniden degerlendiriimesi ve ona hak ettigi degerin verilmesini saglamak oldugu
soylenilebilir. Sanatgi, calismanin olgunlasma asamasinda adeta bir gezgin, bir bahgivan ya da bir dervis gibi
yuriyerek kayalari toplamaktadir. Taslara kigik dokunuslarla midahalelerde bulunurken dogaya olan
saygisiyla beraber sanatsal eylemini adeta bir ritliele donlistirmektedir. Long, sergi mekanindaki tasla, dis
mekanin, geg¢mis deneyiminin bir benzerini izleyiciye sunarken ayni zamanda somut bir varlik ortaya
koymaktadir. Cevre icerisindeki deneyimlerimizden ilham alan ¢alisma, es zamanl olarak, ilkel dénemlerdeki
yapilar ve onlarin ruhani tecriibelerine iliskin belleklerimizdeki baglantilari ortaya cikarabilmektedir. Bu tiirden
bir anitsal yapi gegicilik ve goriintrlik kavramlarini da vurgularken giincel heykel ve tarih dncesi bigimler

arasinda parelellikler kurmaya iliskinde bir yapidir.

(™
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Sekil 6. Richard Long, Tas Ylzigl, 2014.

Sanatgl, dogal nesneyi galeriye yerlestirerek, eserini yerinde cerceveleyen izolasyon, mesafe ve zaman
duygusunu sorgulamaktadir. Ayni zamanda yerlestirmenin zemin seviyesindeki kurulumu, mecazi anlamda
diinyaya, dogaya dokunmanin gagrisimsal bir jestidir. Sanat¢inin hem yuriyUslerinde hem de yapitlarinda

mesgul oldugu ve vermek istedigi mesaj, evrenle olan dogrudan temastir denilebilir.

Romali bir sair olan Publius Ovidius Naso’nun (MO. 43) ortaya koydugu bir prensibe gére; “Gercek sanat,
sanatsalligl gizlemektir” (Basak 2020,). Naso, sanki bu s6zii Richard Long ve Tas Yiiziigi icin sdylemistir. Bu
anlamda, bilgisini ve pratigini bir nesnenin ardina saklayan bir sanatginin ¢alismasi, ¢éziimlenebilecek anlamsal
dondsimler sunmakla kalmaz ayni zamanda konumlari degistirildiginden bir dizi anlamsal doénlsime

ugrayabilmektedir.
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TARTISMA ve SONUC

izleyiciyi zihinsel bir algilama siirecine dahil etmesi bakimindan nesne, kavramin gorsellesmesi siirecinde,
sistemi olusturan diistinsel ayni zamanda fiziksel bir butinlugun temel gostergesidir. S6z konusu durum,
sanatin geleneksel tanimini ve bigimini sorgulayan radikal bir bikilmedir. Boéyle bir bikilmenin ilk kivilcimi olan
Marcel Duchamp’in, herhangi bir nesneyi sanat olarak sunmasiyla, beraberinde teknik beceri olgusunun da
tarifi degistir. Duchamp, sanatin geleneksel anlamda kusursuz bir teknik beceri ve yetenege dayanmasi gerektigi
yolundaki klasik inanci derinden sarsmig, sanatsal begeniyi sekillendiren etkenleri sorgulamistir. Dolayisiyla,
Uretim slrecinde nesneyi yapitlariyla birlikte insa eden sanatgilarin sorgulamalari Gizerine bir inceleme,
gliniimiiz sanat anlayisina da yansimistir. Dislinsel deneyimin plastik bicimin 6niline gectigi nesne temelli
¢alismalar tam burada eksiklik ve kusurluluk meselesini, yapisokiime ugratmak igin elverisli bir gidis yolu

sunmustur.

Paramparca edilmis cam kiitleleri, istiflenmis endistriyel nesneler, galeriye tasinmis kaya parcalari, teknik
eksiklik teriminin telaffuzunu ciddi anlamda zorlagtirmigtir. Ortaya ¢ikan sanat eserinin degeri, aurasi, teknik
yetkinligi yerle bir edilmistir; sanatginin kusursuzluga karsi mizahi ve tepkisel tavri, nesnenin kendisi haline
gelmeye baslamistir. Estetik sorunlarin 6tesinde, felsefi, sosyolojik, antropolojik meselelerle yakindan ilgilenen
bir sanat¢i kusaginin ¢oksesli yapitlari, nesne dagarciginin sanatla hayat arasindaki sinirlarini iyice

belirsizlestirecek olclide gesitlenmesine yol agmigtir.

Bu elverisli konu, ¢alisma kapsaminda ele alinan 6rneklerle, makaleye dair temel kavramlar 6ne ¢ikarilmaya
cahsilmistir. Kuskusuz onerilen tanimlar isiginda onlarca baska sanatgi ve yapittan s6z etmek olasidir. Lakin
metin icerisinde kullanilan belirleyici 6rneklerde amag, elestirel bir muhalefete maruz kalmis sanat nesnelerinin
kiicimseyici tavirlara karsi, bunun altinda yatan derin felsefi duslinceleri ikna edici ve net bir sekilde tartismak
olmustur. Ele alinan tiim gelismeler, genis bir literatlir taramasi ile bilimsel bir zemine oturtulmustur. Sonug
olarak sanat olmaktan ¢ok uzak nesneler ya da farkl dogalara ait olan objeler, teknik eksikligi 6ne ¢ikarmasi ve

onu sahiplenmesiyle ortaya ¢ikan sakli anlamlari ile beraber, sanatla uyumlu bir iligki kurabilmektedir.

ONERILER

Arastirma sonucunda, nesne temelli islerde teknik eksiklik, sanatsal yetkinlik ve beceri yoksunlugu meselesi
bircok sanatg¢inin pratiklerine dair glicli elestiriler yoneltirken, sanatgilarin s6z konusu kavramin elestirel niteligi
ve mizahi sertliginden vyararlandigi gortlmektedir. Bu noktada hazir nesnenin, kusurluluk diizleminde
etiketlenmesi bir yandan 6zglin yapitlar Gretme sirecini beslerken diger yandan sanat nesnesinin bir kimlik
tasima misyonunu yerine getirmektedir. Bu baglamda, s6z konusu pratikle Uretilecek galismalar ve kolay
erisilebilecek sergiler ile teknik eksiklik kavramina donik, kiicimseyici tavirlarin altinda yatan bilgelige dair

toplumsal farkindalik seviyesi ylkseltilebilir.
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Etik Metni

Bu makalede dergi yazim kurallarina, yayin ilkelerine, arastirma ve yayin etigi kurallarina, dergi etik kurallarina
uyulmustur. Makale ile ilgili dogabilecek her tiirli ihlallerde sorumluluk yazar(lar)a aittir. Bu ¢alisma etik kurul

izni gerektirmeyen bir ¢calismadir.

Yazar(lar)in Katki Orani Beyani: Bu ¢alismada yazarin katki orani %100°dr.
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