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0z

Tekinsiz konusu, ilk olarak Alman psikiyatrist Ernst Jentch’in edebi bir eser tzerine yazdigi makale
ile adindan soz ettirmistir. Ardindan Sigmund Freud daha genis c¢apli bir arastirma yaparak
tekinsizin estetik ile olan sinirlarini genisletmistir. Bu makale genisleyen bu sinirlardan hareketle,
tekinsiz kavraminin yogun bigcimde hissedildigi li¢ sanat akimi i¢inde yer alan énemli sanatgi ve
yapitlarina odaklanmaktadir. Tekinsiz; korku, kaygi, dehset, muamma, ugursuz gibi anlamlar ile
anilsa da tiim bu olumsuz gibi gériinen 6zelliklerine ragmen sanatta zengin bir tema olarak ortaya
¢itkmaktadir. Freud’a gore tekinsiz, daha ©nce deneyimlenmis ancak zamanla bastirilarak
unutulmus olan duygularin yeniden ortaya ¢ikmasidir. Freud’un insanin karanlik yanini aydinlatan
sira disi makalelerinden biri olan “Tekinsiz”, bugln hala sanatgilar icin ilgi ¢cekici bir metin oldugu
soylenebilir. Bu metnin bir edebi eser lizerinde incelenmis olmasi onu daha dikkat c¢ekici hale
getirmektedir. Bu makale, Kara Romantizm, Siirrealizm ve Hiperrealizm gibi sanat akimlari icinde
tekinsizligin farkh yansimalarini ve bu akimlarin izleyici Uzerindeki etkilerini gézler &niine
sermektedir. Kara Romantizm, dogal ve dogaistu arasindaki sinirlari bulaniklastirarak izleyiciyi
gizemli ve mistik atmosferlerin igine ¢eker. Sirrealizm, mantiksiz imgeler ve digssel anlatilarla
izleyici i¢in sasirtici bir diinyaya kapi aralar. Hiperrealizm ise gercekligin sinirlarini zorlayarak
izleyicide sahte bir gergeklik duygusu yaratir. Bu c¢alismanin odak noktasi, belirtilen sanat
akimlarinin tekinsizlik kavramini nasil isledigi ve izleyicide nasil bir etki biraktigidir. Her akim,
déneminin ruhunu vyansitarak izleyicide farkli duygusal ve disinsel izler birakir. Kara
Romantizm'in mistik atmosferi, Siirrealizm'in sasirtici imgeleri ve Hiperrealizm'in gergeklik ile
sahtelik arasindaki oynamasi, izleyicinin sanat eserleriyle benzersiz bir deneyim yasamasini saglar.
Makale, sanatin tekinsizlik kavramini farkli agilardan ele alarak, izleyicinin sanat eserleriyle
etkilesimini ve tekinsizlik temasinin gesitli yonlerini incelemektedir. Sanatin tekinsizlik temasini
ele aldig1 bu benzersiz yollar, izleyicinin duygu ve disiincelerinde derin etkiler birakmakta, sanatin
evrensel ve 6znel 6zelliklerini kesfetme firsati sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Tekinsiz, kara romantizm, siirrealizm, hiperrealizm.
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DARK ROMANTICISM, SURREALISM AND HYPERREALISM:
TRACING THE UNCANNY THROUGH THE WORKS OF ARTISTS

ABSTRACT

The subject of the uncanny first made a name for itself with an article written by the German
psychiatrist Ernst Jentch on a literary work. Subsequently, Sigmund Freud expanded the
boundaries of the uncanny with aesthetics by conducting a more extensive research. Based on
these expanding boundaries, this article focuses on important artists and their works in three art
movements in which the concept of the uncanny is felt intensely. Although the uncanny is
associated with meanings such as fear, anxiety, terror, enigma, ominous, it emerges as a rich
theme in art despite all these seemingly negative characteristics. According to Freud, the
uncanny is the reappearance of emotions that have been experienced before but have been
repressed and forgotten over time. It can be said that "The Uncanny", one of Freud's
extraordinary essays that illuminates the dark side of human beings, is still an interesting text for
artists today. The fact that this text is analyzed on a literary work makes it more remarkable. This
article reveals the different reflections of the uncanny in art movements such as Dark
Romanticism, Surrealism and Hyperrealism and the effects of these movements on the audience.
Dark Romanticism draws the viewer into mysterious and mystical atmospheres by blurring the
boundaries between the natural and the supernatural. Surrealism opens the door to a surprising
world with illogical images and dreamlike narratives. Hyperrealism, on the other hand, pushes
the boundaries of reality and creates a false sense of reality in the viewer. The focus of this study
is on how the aforementioned art movements handle the concept of the uncanny and what kind
of an impact they leave on the viewer. Each movement reflects the spirit of its period and leaves
different emotional and intellectual traces on the viewer. The mystical atmosphere of Dark
Romanticism, the startling images of Surrealism and the play between reality and falsity of
Hyperrealism allow the viewer to have a unique experience with works of art. The article
examines the viewer's interaction with artworks and various aspects of the theme of the uncanny
by considering the concept of the uncanny in art from different angles. These unique ways in
which art deals with the theme of the uncanny leave a deep impact on the viewer's emotions and
thoughts, and offer the opportunity to explore the universal and subjective characteristics of art.

Keywords: Uncanny, dark romanticism, surrealism, hyperrealism.
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GiRiS

Tekinsiz kavramini ilk olarak ele alan kisi, 1906 yilinda “Tekinsizin Psikolojisi” adli calismasiyla Ernst Jentsch’tir.
Sonrasinda ise 1919 yilinda “Unheimlich” baghkli makalesi ile Freud bu kavrami gelistirmistir. Tirkceye
“tekinsiz” olarak cevrilen bu sézciik TDK’'ye gore; “Tekin olmayan, ugursuz ve glvenilir olmayan, muammali
(kisi, yer)” anlamlarini almaktadir. Jean-Michel Quinodoz’a gére bu kavram “ilk bakista korkuya, kaygiya ya da
dehsete gonderme yapiyor gibi goriinse de ‘unheimlich’ sadece bu tip duygulari yansitmaz, Freud’a gore,
bilingdisinda sakl olan daha 6zgiil bir ‘cekirdegi’ olmalidir. Freud bu gekirdegi bulmak icin makalesinde iki yere —

once etimolojiye, sonra da bu tirden bir duyguyu harekete geciren duygulara— bakar” (Quinodoz, 2016, s. 184).

Bircok dilde “tekinsiz” sézcUgliniin karsiigini arayan Freud, bu soézcligiin Almancada yaygin bir sekilde
kullanildigini ancak diger dillerde tam karsiliginin olmadigini belirtir. Freud Almanca’da unheimlich s6zctginin
etimolojik agidan heimlich s6zctgiinin zitti oldugunu belirterek devam eder. Heimlich alisildik, tanidik, yakin
olan, yuvay! hatirlatandir. Fakat heimlich s6zctgi ayni zamanda gizli, sakli, sinsi hatta tehlikeli olana da isaret
eder. Oyle ki, anlami karsiti olan unheimlich ile birlesmeye kadar gitmektedir. Heimlich kelimesi eve ait olan,
evin icinde gizlenen anlamlarini barindirirken, unhemlich ise bu evden gikan her seydir. Yani uzun zamandir
tanidik ancak bastirilmis olanin tekrar ortaya g¢ikmasidir (Freud, 2016, s.327-332). Freud’a gore tekinsizlik
yasadigimizda, ev Ozlemi icinde ya da yeni, yabanci, tuhaf bir seye karsi duyulacak tarzda bir siiphe ya da
belirsizlik halinde degilizdir. Aksine tanidik olan artik o kadar tanidik degildir: “Tekinsiz aslinda hi¢ de yeni ya da
tamamen yabanci degildir, ama zihin igin tanidik ve eskimis olanin bastirma siireciyle yabancilasmis olmasidir...

Tekinsiz gizli kalmasi gerekirken giin yliziine ¢cikmis her seydir” (Royle, Akt. Nermin Saybasili, s. 168).

Freud tekinsiz olarak nitelendirilebilecek olan kosullari soyle 6zetlemektedir: Animizm, bliyd, sihir, dislincenin
her seye kadirligi, istenmeyen tekrar, ¢ift ya da kotd ikiz, tipa tip aynisi, igdis edilme kompleksi, 6lim ve oll
bedenler, oluniin geri gelisi ile ilgili arkaik korkular. Bu tekinsiz kategoriler, onlarla karsilastigimizda igimizde
bastirilmis bir ilkel korkuyu uyandiran seylerdir ve bu da biyik bir itki ve sikinti hissi yaratan entelektiel bir
belirsizlik ile sonuglanmaktadir. Burada bastirilarak unutulan bir fenomenin yeniden gelisinin bir tecribesi
0zneyi kaygili, fenomeni ise muglak kilmaktadir. Bu dogrultuda ortaya gikan etkiyi Hal Foster “Gergekle hayali
arasinda ayrim yapmama, canli ile cansizi birbirine karistirma ve gostergenin gondergeye el koymasi ya da

ruhsal gercekligin fiziki gerceklige el koymasi” olarak tanimlamaktadir (2011, s. 32, 33).

Tekinsiz kavramini ilk ele alan Jentsch olsa da kavrami genisletip sanata yaklastiran Freud olmustur. Tekinsiz
konusunu ele alirken birden fazla edebi esere yer vermis olmasi, bunun gostergesi oldugu soylenebilir. Freud,
makalesinde tekinsiz kavramini ruhbilimsel agidan degerlendirdikten sonra “geri kalanin olasilikla estetik bir
arastirma” gerektirdigini soylemektedir (2016, s. 354). Ayrica ruh ¢o6zimlemecisinin estetik konusunu
incelemesinin cesaret istedigini belirttikten sonra estetik uzmanlarinin géz ardi ettigi bazi konularla ilgilenmesi

gerektiginden ve bu konulardan birinin “tekinsiz” konusu oldugundan bahsetmektedir (2016, s. 325).

Bu makale, Freud’'un “Tekinsiz” makalesi dogrultusunda, sanat tarihindeki ¢ 6nemli dénemde yer alan

sanatcilara ve eserlerine odaklanmaktadir. Duygusal derinligi, tekinsiz atmosferleri ve karanlik temalar ile
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Romantizmin bir dal olan Kara Romantizm, rasyonaliteye karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve sanatin
sinirlarini genisleterek, izleyicinin dislinsel ve duygusal sinirlarini zorlayan Sirrealizm ve son olarak izleyicilerin
gercek dlinya ile sanat arasindaki siniri sorgulamasina ve gergekgilik anlayisini bir adim 6teye tasimasina yol
acan Hiperrealizm, bu makalenin ana temasini olusturmaktadir. Bu lg farkli akimi tercih etmekteki amag,
Freud’un tekinsiz kavramini ele alirken tartistigi konulari iglerinde barindirmalaridir. Tekinsize dair imgelerin,
Romantik evrede dogaisti ile sekiler arasinda gidip geldigi; Surrealizm’de kisinin ruhsal ve icinde yasadigl
yasantidan kaynakl kaygi temsillerinin oldugu; Hiperrealizm de ise sanatcilarin olaganisti bir sekilde sanatsal

gercekligi asarak izleyicide biraktiklari entelektiiel belirsizlik olarak nitelendirilebilir.

YONTEM

Arastirma Deseni

Bu arastirmada nitel arastirma modeli kullaniimistir. Nitel metodolojinin tercih edilmesinin sebebi, makalenin
sanat temelli bir arastirma olma 6zelligi ve belirli donemleri ile bu dénemlerden secilen sanatgilarin eserlerini
analiz ederek ele alinmasindan kaynaklanmaktadir. “Sanat temelli arastirma, kiltiirel olarak konumlandirilmis
uygulamalari iceren nitel bir arastirma yaklasimidir. Belirli olaylari arastirmakla veya belirli metodolojileri
kullanmakla sinirli degildir. Karakter olarak bilimsel olmaktan ¢ok sanatsal olarak tanimlanan yaklagim,
arastirmayi yapan kisinin diinya gorlsiine gére sekillenir; calisma, ‘dogal olarak’ bigimini belirli sanat pratigiyle

ilgilenen arastirmacidan ve anlayistan almaktadir” (Celikcan, Aksoy, 2020, s. 355).

Bu makale, sanat tarihinde tekinsizlik kavraminin izini strerek ozellikle Kara Romantizm, Sirrealizm ve
Hiperrealizm akimlari baglaminda bu temayi ele almaktadir. Giris béliminde tekinsiz kavraminin tanimlamasi
yapilmis ve bu akimlar ile sanatcilarin neden segildigi agiklanmistir. Makalenin devaminda secilen akimlar ve
sanatcl ¢alismalari incelenmistir. Sonug bélimiinde ise Kara Romantizm, Siirrealizm ve Hiperrealizm akimlari

Uzerinden yapilan tekinsizlik analizlerinden elde edilen genel bulgular incelenmistir.

Evren ve Orneklem

Calisma evrenini, “tekinsiz” kavramiyla iligkilendirilen, sanat tarihinin énemli (¢ dénemi olusturmaktadir. Bu
makale, her bir akim iginde tekinsizlik kavramini anlamak amaciyla belirli sanat eserlerine odaklanmistir. Kara
Romantizm’de Francisco Goya, Henri Fiseli ve William Blake; Surrealizm’de Hans Bellmer, Giorgio de Chirico;

Hiperrealizm’de ise Ron Mueck, Robert Gober ve Gottfried Helnwein’e ait eserler 6rneklem olarak secilmistir.

Veri Toplanma Araglari

Arastirmada ilgili literatlr taranmistir. Kara Romantizm, Sirrealizm ve Hiperrealizm akimlari ile secilen
sanatgilar hakkinda yazilmis akademik makaleler, kitap boélimleri ve sanat elestirileri gibi belgeler incelenmistir.
Ayrica, her bir akim icinde temsil edilen belirli sanat eserleri incelenmistir. Eser analizleri, Freud’un 1919

tarihinde yayinlanan “Tekinsiz” baslikli makalesinden yola ¢ikarak sanatta tekinsiz kavraminin izini siirmeyi
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amaglamaktadir. Arastirma verileri tekinsiz kavramina iliskin dokiimanlardan yola gikilarak tespit edilen sanat

eserlerinden olugsmaktadir.
Verilerin Analizi

Bu arastirmada, betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Bu analiz yontemi ile “veriler 6nceden belli olan kategori
ya da boyutlara gore 6zetlenir ve yorumlanir” (Balaban Sari, 2018, s. 186). Oncelikle, ilgili literatiir ve sanat
eserlerine dair dokiimanlar incelenmistir. Bu incelemelerde, 6zellikle Freud’un “Tekinsiz” kavrami gercevesinde,
Kara Romantizm, Sirrealizm ve Hiperrealizm akimlari icinde yer alan sanat eserlerinde tekinsizlik unsurlari
belirlenmeye caligilmistir. incelenen her sanat eseri igin, Freud’un tekinsiz kavramina uygun olan unsurlar
belirlenmis ve eser analizleri yapilmistir. Elde edilen veriler 1518inda, tekinsizlik kavraminin Kara Romantizm,
Surrealizm ve Hiperrealizm akimlari icinde nasil yer buldugunu ve izleyici Gzerinde nasil bir etki biraktigi

yorumlanmistir.
BULGULAR

Bu arastirmada, Kara Romantizm, Siirrealizm ve Hiperrealizm akimlari icindeki tekinsizlik kavraminin sanatsal
ifadelere etkileri incelenmistir. Bulgular, her bir akimin ve sanatginin 6zgilin bir tekinsizlik anlayisini yansittigini
gostermektedir. Tekinsize dair imgelerin, Romantik evrede dogalistii ile sekiler arasinda gidip geldigi,
Surrealizm’de kisinin ruhsal ve iginde yasadigl yasantidan kaynakh kaygi temsillerinin oldugu, Hiperrealizm’de
ise sanatcilarin olaganistl bir sekilde sanatsal gergekligi asarak izleyicide biraktiklari entelektiiel belirsizlik
olarak nitelendirilebilir. Bu bulgular, her bir akimin tekinsizlik kavramini benzersiz bir bigimde ele almasini ve
sanat eserlerindeki ifadelerinde derin anlamlar tagsimasini ortaya koymaktadir. Arastirma bulgular ¢ baghk

halinde sunulmustur.
Tekinsiz: Romantizmin Karanhk Yiizii

Kara Romantizm, edebiyat elestirmeni Mario Praz tarafindan ilk kez 1930 yilinda dile getirilmis ve literatiire
gecmistir. Kara Romantizm Celine Piettre’ye gore, “duygu ve hayallerini iblisler, canavarlar ve hortlaklarla dolu
kadim ve karanlik alemleri gosteren, 18. ylzyil sonlarinda yasamis sanatgilar’” tanimlamaktadir (2013).
Johannes Grave’ye gore Fransiz Devrimi'nin ardindan, toplumsal bir birliktelik amaciyla aklin rehberliginde yeni
bir temel olusturma cgabasi, kisa bir sire iginde "Grand Terreur" adi verilen neredeyse anlasiimaz bir vahset
dénemine yol agmistir. Bu olaylar, kasvetli, anlasilmaz, siddet ve delilik sahnelerinin 1800'lerde edebiyat
eserlerinde ve gorsel sanatlarda giderek daha fazla yer bulmasina sebep olmustur (Grave, 2013, s. 30). Kara
Romantizm ilk olarak kendini edebi eserlerde gdstermistir. Ozellikle “Ludwig Tieck ve E.T.A Hoffmann'in
hikayelerinde ve Marquis de Sade, Lord Byron, Edgar Allan Poe ve Gerard de Nerval'in eserlerinde etkileyici bir

sekilde ortaya ¢ikmistir” (Grave, 2013, s. 30).

Romantik donem, Avrupa’nin icinde bulundugu calkantili siiregleri ifade etmektedir. Modernizm sancisi olarak

da nitelendirilebilecek bu slire¢ Avrupa ulkelerinde farkli sekillerde kendini gdstermistir. 1800°IG yillarda
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gelecege dair iyimserligin yani sira, her alanda ortaya g¢ikan belirsizlik ve sikintinin hakim oldugu sdylenebilir.
Makinelesmenin artmasi ile “insan ile doga arasindaki yitik uyumu 6zleyen, dogaya mistik bir ibadetle bagli olan
romantikler, makinelesmede, sanayilesmede ve c¢evrenin mekaniklestirilerek fethedilmesinde yasanan
ilerlemeleri melankoli icerisinde ve perisan bir halde seyrederler. Kapitalist fabrika onlarin gdziinde cehennemi
bir yerdi ve isciler de lanetlilere benziyorlardl.” (Lowy ve Sayre, 2016, s.61). Burada Freud’un “Tekinsiz”
makalesinde yer alan E.T.A Hoffman’in “Kum Adam” adli masalinda Nathaniel’in canli mi yoksa cansiz mi oldugu
belirsiz olan Olimpia adindaki bir otomata asik olmasi ve sonrasinda gelisen olaylar dénemin iginde bulundugu
durumu gostermektedir. Michael Léwy ve Robert Sayre’nin kaleme aldigi “isyan ve Melankoli” kitabinda
“Romantikler bizzat insanin kendisinin de makinelesecegi korkusunu kafalarinda strekli tasiyorlardi.” (2016,
s.61) demektedirler. Ayni zamanda Kara Romantizm sanatgilarin yapitlarinda gergek ile dis i¢ ice gegmektedir.
Romantik donemle birlikte, sanatgilarin dikkati hayal glicline, riiyalara ve gizemli duygulara yonelerek artmistir.
Bu donemde sanatin odak noktasi, bastirilmis duygularin serbest birakilmasi ve gergek diinyadan kagis arzusunu
icermektedir. Sanatgilar icin gercek diinyanin sinirlamalarindan siyrilmanin anahtari, hayal glciyle dokunmus
riyalarda yatmaktadir. Delilik ve siddet gibi 6geler sanat eserlerinde cesurca ifade edilmis ve bu da romantik

sanatin ayirt edici unsurlarindan biri haline gelmistir.

Kara Romantizm denilince akla ilk gelen isimlerin basinda Goya’nin geldigi sdylenebilir. Goya yasaminin sonuna
kadar saray ressami olarak kalsa da onun resimleri farkli dinyalar yansitan iki karaktere sahiptir. Bu
karakterlerden biri tam bir saray ressaminin elinden ¢ikmis resimlerken, diger karakter kendi kabuslarini ve
doénemi icindeki gozlemledigi siddeti yansitan resimlerdir. E. H. Gombrich, Goya’nin oymalarinin dikkat ¢eken
ozellikleri icin sunlari soylemektedir: “Ne Kutsal Kitap’tan ne tarihten ne de ginlik yasamdan alinmis
olmalaridir. Higbiri bilinen konularda olmayan oymalarin ¢ogu, biiylci kadinlarin ve esrarengiz hayaletlerin
fantastik goérintilerinden olusur. Bunlarin bazilari Goya’nin ispanya’da tanik oldugu aptallik ve gericilige,
acimasizhiga ve baskiya karsi cikislaridir; digerleri sanatcinin kabuslarini sekillendirirler.” (2019, s. 488). Ozellikle
Goya’nin gravirlerinde izleyeni huzursuz eden ve esrarengiz birtakim imgeler mevcuttur. Bu imgelerden bazilari
olii bedenler ve hayaletlerdir. Freud “Tekinsiz” makalesinde, pek ¢ok kisinin “6lim ve 6l bedenlerle, 6liniln
geri gelisiyle ve de ruhlar ve hayaletlerle ilgili olarak” tekinsizlik duygusunu yasadigini belirtmektedir (2016, s.
345). insanin 8lim ile ilgili duygu ve disiincelerinin kdkensel olarak ¢ok az degistigini sdyleyen Freud, bunun
sebebini ise bilimsel olarak 6lim hakkinda az sey bilmemize baglamaktadir. Freud bu gikariminin ardindan her
insanin 6limld oldugunu mantik kitaplarinda belirtildigini ancak insan igin bu bilginin kavranamaz oldugunu ve

bilingdisinin 6lim duslincesine hicbir gereksinim duymadigini belirtir (2016, s. 348-349).

“likel 6liim korkusunun hala igcimizde giiclii olmasi ve herhangi bir kiskirtma karsisinda yiizeye
cikmaya her zaman hazir olmasi sasirtici bir sey degildir. En biyik olasilikla korkumuz hala 6lu
insanin hayatta kalanin dismani haline geldigi ve onu alip yeni yasamini paylasmaya gétiirmeye
calistigi eski inanci ifade etmektedir” (2016, s. 349).
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Gorsel 1. Francisco Goya, Korikle, (Los Gorsel 2. Francisco Goya, Bilyiik Marifet! Oliilerle! (The
Caprichos/Kaprisler Serisinden) Aside Yedirme Disasters of War/Savasin Felaketleri Serisinden) Aside
Baski, Leke Baski ve igne Kazi ve Celik Kalem, Yedirme Baski, Suluboya Baski ve igne Kazi, 156x208 mm,
214x152 mm. Ozel Koleksiyon, Madrid. Ozel Koleksiyon, Madrid.

Freud’'un disincelerinden yola ¢ikarak Goya’nin yapitlarini inceledigimizde bastirilmis ilkel bir duyguyu
harekete gecirdigi soylenebilir. Ozellikle dénemin hastalikli toplumsal yapisini elestirdigi  “Los
Caprichos/Kaprisler” (Goérsel 1) ve “The Disasters of War/Savasin Felaketleri” (Gorsel 2) graviir serilerinin
izleyende bu tlirden duygular olusturdugu séylenebilir. Bu seride karsimiza gikan élimler, hayaletler ve tuhaf

yaratiklar Goya’nin sikhkla basvurdugu motiflerdendir.

Gorsel 3. Henry Fuseli, “Nightmare /Kabus, Oil On Canvas, 1790-1791, Goethehaus Frankfurt.

Kara romantizmin bir diger sanatcisi isvicreli sanatci Henry Fuseli’dir. Fuseli’nin en taninmis yapiti ise
“Nightmare /Kabus” resmidir. Resim rlya ile gercek arasinda belirsiz bir aralik birakmakta ve resmin
merkezinde boydan boya beyaz isikla kapli bir kadin uzanmaktadir. Kadinin basi, boynu ve kollari yataktan yere
dogru sarkmakta ve bu gorintisiyle kendinden gecmis gibi bir hali vardir. “Kadinin gégsiiniin tGzerinde oturan
figlir genellikle bir seytan ya da karabasan olarak tanimlanir; uykuda insanlarin Gzerinde yattigl ya da uyuyan

kadinlarla cinsel iliskiye girdigi séylenen bir tir ruhtur.” (Paulson, 2015). Arka planda gorilen at ise gozleri iyice
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blylmis, baska bir diinyaya aitmis izlenimi vermektedir. Fuseli’'nin burada bizim karabasan olarak

adlandirdigimiz uyku ve uyaniklik arasinda yasanan korkutucu deneyimi somutlastirdigini séylenebilir.

Freud’a gore, “dis gucu ile gerceklik arasindaki ayrim silindiginde, simdiye dek dissel olarak degerlendirdigimiz
bir sey 6niimizde gercek olarak ortaya ciktiginda (...) sik sik ve kolaylikla” tekinsiz bir etki ortaya ¢ikmaktadir.
(2016, s. 351). Bu baglamda bakabilecegimiz bir diger sanatgi ise William Blake’tir. Gombrich, “Sanatin Oykiisii”
kitabinda, Blake’in kendi diinyasina kapanmis ¢ok dindar bir insan oldugunu ve bazilari onun deli oldugunu
disinduginden s6z etmektedir (2013, s.490). Blake’in resimlerine bakildiginda hayal giiclinin en (st
seviyesinde resmedildikleri gérilmektedir. Cagdaslarinin onu deli olarak nitelendirmesi donemin standartlarinin

disinda oldugu icin sasilacak bir durum degildir.

Gorsel 4. William Blake, The Ancient of Days /Giinlerin Atasi, Sulu Boya ile Renklendirilmis, Asitle indirme Baski,
1794, 23,3x16,8 cm, British Museum, Londra

Gorsel 4’te yer alan “The Ancient of Days/Gunlerin Atasi” baslikli resim boylesi bir hayal gictinin Grinadur.
Resmin merkezinde yasl bir adam goérilmektedir. Elinde asagilya dogru uzattigi bir pergel yer almaktadir.
Resmin mekanina bakildiginda merkezdeki figliriin gokylzinde oldugu sdylenebilir. Blake eserlerinin ilhamini
dini imgelerden ve hikayelerden almaktadir. Gorseldeki resmin bu ilhamlarin bir sonucu oldugu sdylenebilir.
Gombrich (2016, s. 490), Blake’in bu resmi Kutsal Kitap’ta yer alan bir metinden yola cikarak yaptigini
belirtmekte ve ardindan Blake’in kendisine ait bir mitoloji yarattigini, géruntideki figirtin ise tanrinin kendisi
olmayip, Blake’in hayal giiclyle yarattigi ve Urizen adini verdigi bir varlik oldugunu ifade etmektedir. Burada

simgesel bir anlati, sanatcinin kendi dis giicu ile birleserek gérinr kilinmaktadir.

Romantizmin oteki ylizi her ne kadar karanlik olsa da geleneksel sanata bir meydan okuma oldugu séylenebilir.
“18. Yuzyilda yukselen Romantik hareket, klasik sanatin kurallara bagl kalma isteginden kesin bicimde ayrilarak
renk, kompozisyon ve formun dramatik olasiliklarina duyulan ilgiyi yeniden canlandirmistir” (Hollingsworth,
2009, s. 405). Kendinden sonra gelecek sanatgilar icin kendi konularini segmeleri agisindan cesaret vericidir.
Ozellikle Romantizm akiminin ardindan deginilecek olan, Freud’un makalelerine ilgi duyan Siirrealist sanatgilarin

yapitlaridir. Bu sanatgilarin yapitlarinda “tekinsiz” konusunu yansitan imgeler siklikla gérilmektedir.
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Tekinsiz: Gergekiistii Bir Diinya

Freud’un tekinsizi estetik arastirmalarla detaylandirmasi, Sirrealist sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir. Sanatgilar
tekinsiz bir etki yaratacak sekilde objeleri tasvir etmis ve Gretmislerdir. Strrealist yapitlar, “Sanatta dis glicinin
siregelen gelenegini daha da ileriye tasimistir. Siirrealizm (Gergekustiicllik) akiminin hedefi riiyalar ve gergegi
birlestirerek, daha yiksek ‘gergekistli’ bir boyuta tasimaktir. Strrealist sanatgilar rahatsiz etmeyi, sarsmayi ve
etkilemeyi amaglamislardir” (Hollingsworth, 2009, s. 459). Andre Breton, 1924 yilinda kaleme aldigi Stirrealizm

manifestosunda Freud’a minnettarligini ifade ederek séyle soylemektedir:

“Bu kegifleri esas alarak, arastirmaci kisinin bundan bdyle kendisini yalnizca en 6zet halindeki
gergekliklerle sinirlandirmamasi kosuluyla, incelemelerini ¢ok daha ileri tasiyabilecegi araglar
sayesinde nihayet bir diigsiince akimi olusmaktadir. Belki de hayal glici varligini yeniden
hissettirme, haklarini yeniden talep etme noktasinda bulunuyor. Sayet zihnimizin derinlikleri
kendi icerisinde, ylzeyde bulunan seyleri bliyitmeye veya bunlara karsi muzaffer bir savas
acmaya muktedir tuhaf glicler barindiriyorsa, bunlari ele gecirmek- once ele gegirmek, ardindan
gerekirse mantigimizin kontroliine birakmak- icin her tiirli gerekgcemiz var.” (Breton, 1924, s. 6).

Breton, bu agiklamasiyla hayal glciniin gergeklige bilingli bir savasini ilan etmistir. Bundan sonra sanatgilar
insan zihninin goriinmeyen giliclerini ele gegirerek yapitlarinda farkh bicimlerde kullanmislardir. Hal Foster,
“Zoraki Guzellik” kitabinda Siirrealizmi ele alirken siirrealist yapitlarin tekinsizle dogrudan iliskili oldugunu ifade

etmistir.

“Gergekistiicliligi kapsayan bir kavram varsa, c¢agdasi olmahdir, gerceklstiiciligin sahasina
ickin olmaldir (...). Bu cercevenin tekinsiz olduguna inaniyorum; yani icerisindeki bastiriimis
malzemeyi de beraberine alarak kimligi, estetik normlari ve toplumsal dizeni karisikliga itecek
sekilde geri donen olaylara dair bir kaygi. Ben gergekistiictlerin bastirilmis olanin geri donlsiine
kapiimakla kalmayip, bu donisi elestirel amaglar ugruna yeniden yodnlendirmenin pesinde
olduklarini savunuyorum. Dolayisiyla tekinsizin hem belli gergekistiici eserler hem de genel
gergekiistlici kavramlar igim elzem oldugunu ileri sirecegim.” (2011, s. 18).

Gorsel 5. Hans Bellmer, Plate from La Gorsel 6. Hans Bellmer, La Poupée/Oyuncak
Poupée/ Oyuncak Bebekten tabak, Jelatin Bebek, Berlin, Sokiilmis Gimus Baski,
glimiis baski, 11,7x7,6 cm 1936. 48,3x48,3 cm, 1935.
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Alman sanatgi Hans Bellmer’in yapitlarina bakildiginda, bu ¢ikarimin izlerinin géruldigi séylenebilir. Bellmer’'in
oyuncak bebek olarak nitelendirdigi birden fazla yapiti bulunmaktadir. Gorsellerde (Gorsel 5-6) yer alan
bebekler pargalanmis ve sanatcinin kendi yorumuyla tekrar bir araya getirilmistir. insan bedenini ve cinselligi
siklikla islendigi bu yapitlar normal veya kabul edilmis normlarin disindadir. Bedenler pargalanir, donlsir ve
bazen sekilsiz hale gelirler. Sanatcinin yapitlarina bakildiginda bebek pargalari tanidiktir ancak bigimleri dyle
bozulmustur ki bu yaniyla yabancidir. Burada izleyicinin muglak bir gerceklik algisiyla karsi karsiya oldugu
gorilmektedir. Bu durumun izleyicide normallikten sapma hissi ve bunun sonucunda rahatsiz edici bir etki
yarattig1 soylenebilir. Freud'un tekinsizlik teorisi, tanidik olan ve yabancilasma hissi ile yakindan iliskilidir. Bu
dogrultuda, bedenin butlinligl ve tam olma hali ile Bellmer'in deformasyona ugramis bedenleri arasindaki
yabancilasma i¢sel bir catisma yasatmaktadir. Bellmer'in yapitlari, izleyicinin bedenin sinirlari ve cinsellikle iligkili
karmasik duygulariyla ylizlesmesini tesvik ettigi soylenebilir.

Bellmer'in “The Doll/Bebek” serisinin (Gorsel 5-6) esin kaynaklarindan biri de izledigi Freud’'un “Tekinsiz”
makalesinde ele aldigi E.T.A Hoffman’in hikayesi “The Sandman/Kum Adam”in opera versiyonu olmustur. Hal
Foster’a gore Bellmer’in derdi “yiklenilen anilari irdelemektir; o da asli fantezileri ve/veya kimlik, farkhlik ve
cinsellige iliskin travmatik hadiseleri yeniden sahneye koyar” (Foster, 2011, s. 130). Sonug olarak, Bellmer’in
yapitlari, tekinsiz kavraminin sanatsal bir yorumu olarak gorilebilir ve izleyicilere rahatsiz edici, diisiindiruci
deneyimler sunarak psikanaliz ve sanat arasindaki derin iliskiyi yansittig1 sdylenebilir.

Konu dogrultusunda deginilebilecek bir diger sanatgi ise, Giorgio de Chirico’dur. Sanatgi yapitlarinda gergekistu
imgeler, yabancilasmis mekanlar ve riiya benzeri atmosferlerle taninmaktadir. De Chirico'nun yapitlari, bos
meydanlar, uzun golgeler ve klasik heykeller gibi 6geleri icerir ve bu unsurlari tuhaf ve tekinsiz bir baglamda
sunar. Yunan dogumlu italyan bir ressam olan De Chirico’'nun resimlerinde iki kiiltiiriin izlerini gérmek
mumkundar. Bu, bir tir gegmise duyulan nostaljiyi tanimlamaktadir. Gombrich (2019, s. 590), De Chirico’nun
arzu ettigi seyin “anlasilmaz ve beklenmedik bir seyle karsilastigimizda bizi saran o gariplik duygusunu”
yakalamak oldugunu belirtmektedir. Bu gariplik duygusu, beklenmedik bir sekilde geri dénen tekinsizligin
yarattigl belirsizlik ile iliskilendirilebilir. De Chirico’'nun resimlerinde izleyeni tedirgin eden bir sessizlik
karsilamaktadir. Yaptigi meydanlar alisiimadik bir sekilde sessiz ve yabancilasmistir. Foster (2011, s.91), “Zoraki

Guzellik” kitabinda De Chirico’nun dinyayi “tuhafliklarla dolu muazzam bir mize” olarak tanimladigini belirtir.

Gorsel 7. Giorgio de Chirico, The Enigma of a Day/ Bir Giiniin Gizemi, Tuval Uzerine Yagliboya, 1914, Sao Paulo
Universitesi Cagdas Sanat Miizesi, Brezilya.
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Gorsel 7'de sanatginin “The Enigma of a Day/ Bir GUnln Gizemi” adini verdigi resmi yer almaktadir. Resim,
sanatginin imzasi haline gelmis tipik bir kompozisyona sahiptir. Resmin 6n kisminda tamamen golge ile kapli bir
erkek heykel goérilmektedir. Sol tarafta ise kemerli bir cephe ve bitiminde ise kirmizi bir kule yer almaktadir. Sag
tarafta Ust kismin daha genis alanini kaplayan biiyik beyaz bir kule bulunmaktadir. Yine sag tarafta belli belirsiz
iki figlir ve resmin sol tarafina dogru ilerleyen bir tren gorilmektedir. De Chirico’nun resimlerinde temel olarak
ilk dikkat c¢eken unsur perspektiftir. Resmin gercekliginden o6din vermeden cgeliskili bir perspektif
gorilmektedir. Perspektifteki tutarsizlik ile resim dizleminde goérilen imgeler, beklenmedik ve baglantisiz
durumdadirlar. Bu durum “goklu kagis noktalari, izleyiciyi psikolojik agidan, herhangi bir ilk huzur veya istikrar
izlenimini zayiflatan, birbiriyle gcelisen mekansal gerilimler agiyla karsi karsiya getirerek Ronesans perspektifinin
tutarhhgini bozar.” (Rubin, 1982, s. 59). Boylece izleyicinin Ronesans’tan beri aliskin oldugu perspektif algisini
yabancilastirir. Bu yabancilagtirma, Chirico’'nun resimlerinde sadece perspektifle kalmaz, ayni zamanda
nesnelerde tanidik olmaktan uzaktirlar. Laszlo F. Foldenyi kitabinda Chirico’nun melankolik kisiligi tGzerinden
hareket ederek, melankolik bireyin nesneleri adeta ilk defa kesfediyormus gibi algiladiklarini ve bu durumun
nesnelerin melankolik bireye olaganistii giizellikte gorinmesine neden oldugunu soylemektedir. Ancak bu ayni
zamanda UrkUtlci bir his uyandirmaktadir. “Nesneler tanidiktir, fakat her sey yabancidir. Aralarinda higbir bag
yoktur. Her sey diger her seyden soyutlanmistir. Her sey sanki bilinmeyen bir diinyadan gelen, ¢éziilemeyen bir
sifre gibi islenmektedir.” (2020, s.56). De Chirico'nun resimlerindeki tekinsizlik, siradan nesnelerin olagandisi bir
baglamda diizenlemeleriyle kendine yer bulur. Yapitlari, izleyicinin tanidik olanin yabancilagsmasi ile saskinhk
hissi yasamasina yol agmaktadir. De Chirico'nun resimleri, siirreal bir atmosferde gergekistli imgeler
kullanarak, izleyicinin algisini zorlar ve onlari diistiinsel bir yolculuga cikarir. Yapitlari, sadece gorsel bir deneyim

degil, ayni zamanda izleyicinin duygusal ve zihinsel diinyasina dokunan bir sanat anlayisinin Grindaddr.

Tekinsiz: Gergekligi Asma

GUnUmiz sanatinda, tekinsiz kavrami giderek daha fazla dikkat ¢ekmekte ve sanatgilar bu estetik unsuru
kullanarak izleyicileri diuslindiirmeye, rahatsiz etmeye ve sorgulamaya yonlendirmektedir. Tekinsizlik, sadece
karanlik ve gizemli degil, ayni zamanda sanat eserleri araciligiyla duygularimizi ve algilarimizi gesitlendirerek
izleyene beklenmedik deneyimler sunmaktadir. Glniimiz sanatinda tekinsiz kavrami, c¢esitli sanat
disiplinlerinde kendine yer bulmaktadir. Sanat eserlerinde islenen tekinsiz atmosfer, genellikle akilci ve tanidik
olani sarsarak izleyiciye farkh bir bakis agisi sunmaktadir. Bu farkli bakis agisi ile sanatgilar, sanati, izleyicinin
konfor alanini zorlayan, beklenmedik duygusal tepkileri ortaya ¢ikaran ve dislindiirlici bir deneyim sunan bir

arac olarak kullanmaktadir.

Bu boliimde, tekinsiz kavrami ¢ercevesinde, izleyicide gercek mi yoksa yapit mi veya canli mi yoksa cansiz mi
olduguna dair belirsizlik yaratan Hiperrealizm Uzerinde durulacaktir. Hiperrealizm belirli bir donem ve kiltirel
baglamla iliskilidir: 1960'larin ve 1970'lerin basindaki Amerika. Ancak bunun ayni zamanda sadece belli bir
bolgeyle sinirl olmayan genel bir egilim oldugu da séylenebilir. Nitekim sanatgilarin gerceklikle kurdugu iliskinin

ve ona yaklagsma ¢abasinin Ronesans’tan gliniimiize kadar uzandigi bilinmektedir.
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Makalenin bu béliminde, ayni zamanda Fotorealizm ile Hiperrealizm ayristirilmaktadir. Bu iki kavram
genellikle es anlamli olarak bilinse de Kenneth G. Hay Hiperrealizm'i sdyle tanimlamaktadir: Hiperrealizm,
fotogercgekei resim ve heykelin daha gergekgci egiliminden yaklasim olarak farkhdir. Hiperrealist ressamlar ve
heykeltiraslar da kaynak malzeme olarak fotografik goriintileri kullansalar da Fotogergekgilikten farkli olarak
calismalari daha 6ykusel ve duygusaldir. Daha dogru bir ifadeyle Hiperrealizm, Charles Bell, Denis Peterson,
Gottfried Helnwein, Alyssa Monks, Vesna Bursich, Ron Mueck ve daha bir¢ok Fotorealistten etkilenen ikinci bir
sanatcl dalgasini ifade eder. Detaylara daha fazla odaklanma egilimindedirler ve yiiksek ¢ozindrltkli dijital

goriuntilerden kaynaklanan daha buyuk bir titizlik elde edebilirler (Akt. Martin Leska, 2023, s. 15-16).

Bu baglamda Ernst Jentsch “bir nesnenin canli ya da cansiz mi olduguna iliskin entelektlel bir belirsizlik
oldugunda ve cansiz bir nesne canli bir nesneye fazlasiyla benzer hale geldiginde tekinsiz duygular uyandirmaya
ozellikle elverisli bir kosulun yaratildigina” inanmakta (2016, s. 339) ve bu durumu “balmumu figirleri ustaca
yapilmis bebeklerin ve otomatlarin biraktigi izlenimle baglantili olarak” degerlendirmektedir (Freud, 2016, s.

333). Bu dogrultuda, Avustralyali sanatgi Ron Mueck’in hiperreal heykelleri ele alinabilir.

Gorsel 8. Ron Mueck, Crouching Boy In Mirror/ Aynaya Comelmis Cocuk, Karisik Teknik, 43.2x45.7x28
cm, 1999-2002.

Ron Mueck, hiperreal heykelleriyle taninan en popiiler sanatgilardan biridir. “Gergeklik duygumuzla agikga oyun
oynayan sanatgilardandir” (Yilmaz, 2006, s. 369) Gorsel 8'de yer alan yapitta, aynada kendini izleyen genc bir
adam gorilmektedir. izleyiciler bu gen¢ adamin yiiziinli aynadan yansiyan goriintiisiiyle gorebilmektedir.
Heykelin gercek olmadigi bilinmesine ragmen sanki heykel her an goézlerini kirpacak ya da ayaga kalkacak
izlenimi vermektedir. “Fiziksel mekdanda deneyimlenen bir durum s6z konusudur, canlidan cansiza ve cansizdan
yeniden canliya donen bir deneyim. Dolayisiyla hiperreal heykelin yarattigi tekinsizlik gergekten deneyimlenen
bir tekinsizliktir.” (Sener, s.68). Mehmet Yilmaz “Modernizmden Post Modernize Sanat” adl kitabinda
hiperreal heykel ile karsilastigindaki saskinligi belirterek sunlari sdyler: “Gozlerimizle gérdiigimuiz, ellerimizle
dokundugumuz halde inanmakta guclik ceker, inansak bile saskinligimizi Gzerimizden atamayiz.” (Yilmaz, 2006,
s. 369). Yilmaz'a gore, hiperreal heykellerin izleyiciye boylesi bir duygu uyandirmasindaki sebep; elle
tutulabilen, gozle gorilebilen, uzayda yer kaplayan, en az bizim kadar gergek olan heykelin, gergek bir mekanda

duruyor olmasidir. izleyici lizerindeki etkisi olaganiistiidiir (Yilmaz, 2006, 369).
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Freud’a gore “bedenden ayrilmis uzuvlar, kesilmis bir bas, bilekten kesilmis bir el ve kendi basina dans eden
ayaklar; tim bunlarda 6zel olarak tekinsiz bir sey vardir.” (2016, s. 350). GUinlim{z sanatgilari bedenden uzuvlari
ayirarak veya bedeni deforme ederek yapitlar iretmektedirler. Bu durum izleyicide bir bitin olan beden
imgesinin galeride olagan disi yerlestirilmesi ile sarsici bir deneyim yaratmaktadir. Bu deneyimi yaratan
sanatcilardan biri de Robert Gober’dir. Jonathan Fineberg’ gore, Gober’in yapitlari siradan objeleri beklenmedik
yerlerinden ayirarak, onlari tamamen yerinden kaydiran ve nesnelestiren bicimlerde yeniden birlestirilmis
parcalara ve kiicik objelere yogunlasarak yogun bir klostrofobiye ve ayni zamanda bedensel baglamindan

koparilabilecek zarif bir minimal formun gérsel deneyimine yol agmaktadir (2014, s. 470).

Gorsel 9. Robert Gober, Untitled Leg/isimsiz Bacak, Balmumu, Pamuk, Ahsap, Deri, insan Sacl, 29x20x51 cm,
1989-90

Gorsel 9’da Robert Gober’in “Untitled/isimsiz” yapiti gériilmektedir. Gergekgi bir bicimde islenmis bu balmumu
uzuv duvarin icinden itilmis gibi goriilmektedir. Bu uzvun, 6ylesine birakilmis 6len birinin bacagi gibi goriindigu
soylenebilir. Altas, 61U bedenin bu diinyanin imgesi olmaktan ¢ikip islevini yitirdigini belirttikten sonra, bedenin
artik simgesel boyutta yer aldigini ifade etmektedir (2021, s. 620). Bu baglamda, eserde gergek insan tly
kullanilarak olusturulan beden parcasinin, sanatcinin simgesel diizlemdeki 6li beden pargasini galeri mekanina
tekrar bir imge olarak yerlestirdigi séylenebilir. izleyicinin karsilastigi gercekgi yapit, simgesel diizlemde 6lim
korkusunu tetikleyerek tekinsiz bir duygu uyandirdigini sdyleyebiliriz. Yapitta herhangi bir abarti s6z konusu

degildir. Oylesine siradan ve samimidir ki bu durumun bilingli yakalanmak istendigi gériilmektedir.
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Gérsel 10. Gottfried Helnwein, Epiphany Ill/Epifani Il (Tapinaktaki Sunum), Tuval Uzerine Yagliboya ve
Akrilik, 210 x 311 cm,1998, Ozel koleksiyon ABD

Gorsel 10'da Gottfried Helnwein'in "Epifani IlI" adli resmi bulunmaktadir. Resim, merkezde uzanan kigtk bir kiz
¢ocugunu ve etrafinda yizleri bozulmus dokuz savas gazisini icermektedir. Bu eser, dini bir konuyu savas
gazileriyle birlestirerek izleyicide zit duygular uyandirmakta ve karanlik bir atmosferle tekinsizlik duygusunu
guclendirmektedir. Gottfried Helnwein eserlerinde genellikle politik, toplumsal ve insan dogasinin kirilganligina
deginir. Sanatgl, 6zellikle zulim goren, sosyal adaletsizliklere maruz kalan insanlara ve Holokost tarihine atiflar

iceren yapitlariyla dikkat cekmektedir.

Mark Sanders, "Epifani IlI" (Gorsel 10) resminde en sagdaki figlriin Fiihrer’e tekinsiz bir bicimde benzerlik
tasidigini ve kaygi uyandirdigini belirtmektedir. Ona gore: “Bu kaygi duygusu kismen dini ikonografi ile Nazilerin
Flihrer kiltlinin birlesiminden kaynaklanmaktadir. Ancak bu resimlerin kalbinde Nazi inancinin ve onun
dogasinda var olan celiskilerin incelikli bir yapisékiimii yer almaktadir.” (Sanders, 2000). Ug resimden olusan
“Epiphany” serisi incil'den sahneleri icermektedir. Epiphany, ocak ayinda, bebek isa'nin diinyaya gelisini
kutlayan Hiristiyanlarin kutsal glinidiir (Cambrich Dictionary). Sanders’in da bahsettigi sekilde boylesi bir dini
konunun Hitler ve savas gazileri ile birlesmesi izleyicide zit bir duygulanimi agiga ¢ikarmaktadir. Sanatginin
resmindeki karanhk atmosfer de bu duygulanimi ortaya ¢ikarmak igin hizmet etmektedir. Kullanmis oldugu

monokrom renk ve neresi oldugunu anlasiimayan mekan tekinsiz duygusunu giglendirmektedir.

Tekinsizlik, glinimlz sanatinda siklikla kullanilan bir estetik unsurdur ve sanatgilar, bu kavram araciligiyla
izleyiciyi rahatsiz etmeye, dislindiirmeye ve sorgulamaya yonlendirirler. Hiperrealizm gibi sanat akimlari,
gerceklik ile yapaylik arasindaki sinirlari bulandirarak tekinsiz bir atmosfer yaratma amaci giiderler. Sanatin bu
sekilde tekinsizlik kavramini kullanarak izleyicide biraktigi etkiler, izleyiciyi diisindirir, sorgulamaya iter ve
genellikle ahisilmadik duygusal tepkiler uyandirir. Bu da sanatin sadece estetik bir deneyim olmanin 6tesinde,

insanlarin duygusal ve disinsel diinyalarina dokunan glicll bir ara¢ oldugunu gosterir.
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TARTISMA ve SONUC

Bu makale, sanat ile tekinsizlik arasindaki bagi irdelemekte ve Freud'un "Tekinsiz" makalesinin sanatin bu ilging
yonine 151k tutmasini temel alarak derinlemesine bir inceleme sunmaktadir. Freud'a gore, tekinsizlik kavrami
yabanci olan degil, asina oldugumuz ancak beklenmedik bir sekilde karsimiza ¢ikan deneyimlerle alakalidir. Bu
durum, bilingaltindaki bastiriimis dirtiilerin ve anilarin aniden biling seviyesine ¢ikmasiyla iliskilendirilir. Sanat
eserleri, bu beklenmedik, bazen gizemli ve rahatsiz edici deneyimler araciliiyla izleyicide tekinsiz duygulari

uyandirir, onlari alisiimisin 6tesinde bir diinyaya davet eder.

Bu makalede, tekinsizlik kavraminin sanat alanindaki yansimalarina odaklanirken (¢ temel akima vurgu
yapilmistir: Kara Romantizm, Sirrealizm ve Hiperrealizm. Her donemin temsilcisi olan sanatgilar, eserlerinde
tekinsiz 6geleri ustalikla kullanarak izleyicinin algisini sekillendirmistir. Kara Romantizm déneminde, dogalisti
ve karanlik atmosferler yaratarak tekinsizligi ifade etmislerdir. Strrealizm akimindaki sanatgilar ise, izleyicide
rasyonel olmayan, sasirtici ve bazen rahatsiz edici deneyimler uyandirarak tekinsizligi vurgulamislardir.
Hiperrealizm ise, gergeklikle sanatsal diinya arasindaki sinirlari zorlayarak izleyicide tekinsiz bir gergekgilik hissi
birakmistir. Ancak, tekinsizlik ve sanat arasindaki iliski tek bir kaliba sigmaz. Sanatin gesitliligi ve 6znel yapisi,
tekinsiz hissinin farkh bicimlerde ortaya ¢ikmasina olanak tanir. Her izleyici, sanat eserleriyle kurdugu iliskide
farkh bir deneyim yasar. Bu bireysel deneyimleri anlamak igin kiiltirel ve tarihsel baglamlarin da dikkate

alinmasi gereklidir.

Makale, sanatin tekinsizlik kavramini nasil isledigini, izleyicilerde yarattigi etkileri ve iz birakan sanat akimlarini
irdelemistir. Tekinsizlik, sanatin glicinii ve eserlerin insan duygularini, dlsincelerini ve algilarini nasil
etkileyebilecegini gosterir. Bu baglamda, sanatin sadece gorsel bir deneyimden ibaret olmadigini, ayni zamanda

insanlik tzerinde derin ve etkileyici bir etki birakabilecek gli¢li bir arag¢ oldugunu vurgulamaktadir.

Sanatin tekinsizlikle iliskisi kesin bir formille 6l¢lilemez niteliktedir. Sanat, her biri kendine 6zgl duygusal,
disinsel ve kiltiirel derinlikleri olan genis bir yelpazede tekinsizligi yansitabilir. Her sanat eseri, izleyicinin
duygu dinyasinda farkl tonlarda ve yogunlukta etkiler birakabilir. Bunun nedeni, sanatin sinirlarinin kisisel
deneyimler, kiltlrel arka planlar ve tarihsel baglamlarla belirlenmesidir. Sanat, izleyicilere sadece estetik bir
zevk sunmakla kalmaz, ayni zamanda onlari disiinmeye, sorgulamaya ve duygusal bir i¢ yolculuguna ¢ikarmak
suretiyle farkh bakis agilari kazandirir. izleyiciler, sanat eserleri araciligiyla kendilerini ifade etme ve ic¢
dinyalarinda bir dizi duygu ve dislinceyi kesfetme firsati bulurlar. Dolayisiyla, tekinsizlik kavrami, sanatin

evrenselligini ve insan deneyimine duygusal, zihinsel ve entelektiliel olarak dokunan derinligini vurgular.

ONERILER

Sanat eserlerinin izleyicide ortaya ¢ikardig duygusal etkilerin, tekinsizlik kavraminin psikolojik ve sosyolojik
boyutlarina odaklanarak daha derinlemesine incelenmesi 6nerilmektedir. Kara Romantizm, Sirrealizm ve
Hiperrealizm gibi sanat akimlarinin tekinsizlik kavramini ele alma bicimleri Ulzerine detayli calismalar
gerceklestirilebilir. Bu calismalar, sanatin farkli donemlerdeki evrimini ve insan algisindaki degisimleri

anlamamiza katkida bulunabilir. Tekinsizlik kavraminin tarihsel ve kiiltlirel baglamlarinin daha genis bir
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perspektifle incelenmesi, bu kavramin degiskenligi ve farkh toplumlardaki yansimalarinin daha iyi anlasilmasina
olanak taniyabilir. Bu gergevede, toplumun duygusal ve psikolojik durumuyla baglantili olarak sanatin nasil bir
yansima sundugunu anlamak adina kapsamli sosyal arastirmalar gerceklestirilebilir. Bu dneriler, ¢calismanin elde
ettigi bulgular temel alarak tekinsizlik kavraminin daha derin bir anlayisini saglamayl amaclar ve gelecekte
yapilacak arastirmalara rehberlik edebilir. Bu baglamda, sanatin izleyicide biraktigi etkilerin analizi, tekinsizlik
kavraminin daha genis bir anlam c¢ergevesinde ele alinmasina yodnelik disiplinler arasi bir yaklasimi

destekleyebilir.

Etik Metni

Bu makalede dergi yazim kurallarina uyulmus, ¢alismanin hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumu
olmak lzere tim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun davranilmistir. Makale ile ilgili dogabilecek

her tarli ihlallerde sorumluluk yazara aittir. Bu galisma etik kurul izni gerektirmemektedir.
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