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(074

8 Agustos 1915’te istanbul’da dogan Cihat Burak, 13 Mart 1994 yilinda ayni sehirde hayatini
kaybetmistir. Ortadgrenimini Galatasaray Lisesi’nde tamamlayan sanatgi istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi mimarlk boliminde egitimine devam etmistir. 1943 yilinda lisans egitimini
bitiren sanatgi, Ankara Tekel Genel Mudurligi’nde ilk gorevine baslamistir. 1952 yilinda Birlesmis
Milletler bursuyla Fransa’ya goénderilmistir. 1965 yilinda ise yurda geri donmustir. Bu yillarda
hem resim galismalarina devam etmis hem de mimar olarak birgok énemli projede gérev almistir.
Cihat Burak, donemin toplumsal yapisina atifta bulunan, mekan ici ve mekan disi galismalarinda o
yillara ait gesitli yasantilardan 6rnekler vermistir. Sanatgi, eserlerinde kullandigi bilingli bigim ve
mekan deformasyonunu, mizahi bir anlatimla birlestirerek kendine 6zgii bir yorum olusturmustur.
Resimlerinde hayal gliciniln izleri ve ¢ocuksu bir ictenligin etkisi gorilmektedir. Koyu renklerin
hakim oldugu resimlerinde figirleri yilzeye istifleyerek belirli bir perspektif diizeni icinde
aktarmistir. Resimlerinin her karesinde masalsi bir anlatima yer vermistir. Sanatgi resimlerinde
popduler kiltiriin 6zelliklerini taslyan, sehir yasantisinin yani sira, toplumsal gergekgi konulara da
deginmigtir. Cizgiyi, resimlerinin temel anlatim bigimi olarak kullanmis, kivrak firca darbeleri ile
hareketli bir gérinin yakalamistir. Figlirlerde kullandigi kalin kontur gizgisi, birbirinden bagimsiz
bigimlerin ortaya g¢ikmasini saglamistir. Sanatgi resimlerinde bulunan figirleri, isledigi temaya
uygun olarak énem sirasina gére resimlemistir. Ayni zamanda, calismalarinda ikinci boyutu
kullanmistir. Tark minyatlr sanatindan izler tasiyan resimleri geleneksel ile modern sanati bir
araya getirmistir. Bu g¢alismada, tarama modelli arastirma yontemi kullaniimistir. Arastirmada,
arsiv ve literatlr taramasi yapilmistir. Cesitli dergi, kitap, makale ve tezlerin basili ve elektronik
kaynaklarindan yararlanilmistir. Arastirmanin sonucunda, sanatginin yasadigi dénemin sosyal ve
kiltirel yapisini mizahi bir dille tuvale aktardigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cihat Burak, sosyal yapi, resim.
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A REVIEW OF THE SOCIAL STRUCTURE OF THE PERIOD IN CIHAT BURAK’S PAINTINGS

ABSTRACT

Cihat Burak, born on August 8, 1915, in Istanbul, died in the same city on March 13, 1994. The
artist, completed his secondary education at the Galatasaray High School, continued his
education in the architecture department of the Istanbul State Academy of Fine Arts. The artist,
completed his bachelor’s degree in 1943, started his first job at the general directorate of TEKEL
(the Turkish tobacco and alcoholic beverages company) in Ankara. In 1952, he went to France via
the United Nations scholarship. In 1965, he came back to his homeland. In those years, he both
continued on his artworks and joined several significant projects as an architect. Cihat Burak gave
examples from various lives belonged to those years in his indoor and outdoor works to be
addressed to the social structure in that period. The artist interpreted pattern and space
deformation distinctively that were managed consciously in his artworks by combining with a
humorous narration. In his artworks, the traces of his power of imagination and the effect of his
childish genuineness are seen. In his paintings dominated dark colours, he narrated the figures in
a certain perspective composition by piling on the surface. He included a narration like a tale in
every single part of his paintings. The artist mentioned subjects regarding social realism besides
city life which had characteristics of popular culture. He used the line as a main narration of his
paintings and captured a dynamic view with wiggly brush strokes. The contour line that he used
in the figures provided independent patterns of each other to arise. The artist painted the figures
in his paintings in order of their priorities and in accordance with the theme he worked. In
addition, he used second dimension in his works. His paintings, traced with Turkish miniature art,
gathered traditional and modern art together. In this study, qualitative data analysis was
conducted and archival literature was held. Printed and electronic sources of various journals,
books, articles and theses were used. As a result of the research, it was determined that the artist
humorously transferred the social and cultural structure of the period he lived in to the canvas.

Keywords: Cihat Burak, social structure, picture

1054



IJ O ESS International Journal of Eurasia Social Sciences Vol: 13, Issue: 49, 2022

GiRiS

Cihat Burak’in sanat anlayisi toplumsal gercekei cizgiler tasimakla birlikte, fantastik kompozisyonlariyla
disavurumcu bir etkiye sahip oldugu gorilmustir. Sanatgl, resimlerinde kalin boya tabakasini belirgin firca
vuruslariyla destekleyerek figiir anlatimlarinda deformasyonu 6n plana gikarmistir. Geleneksel anlatilara kendi
yorumunu katarak elestirel bir boyuta tasimistir. Donemin 6nemli siyasetcilerini ve olaylarini igine kattig
elestirileri, o doneme taniklik eden birer belge niteligindedir. Burak’in toplum iginde goézlemledigi olaylari,
tualine aktardiginda, gercekgi yorumlari fantastik 6gelerle farkli bir etkiye biirlinmustiir. Hayati bir mizah olarak

algilamis, naif olarak yasanilan bu anlari resimlerinde izleyici ile paylasmistir (Sapgi, 2014: 50).

Cihat Burak, yasaminin bir dénemini Paris’te gecirmistir. Orada edindigi izlenimleri ve eski Beyoglu'nun son
donemlerini tualine aktarmistir. Resimlerinde bu iki sehrin izine daima rastlanmistir. Burak’in eserlerinin
tematik yapisinda, insan mozaiginde ve gevreyle olan iliskisinde iki sehrin onun yasantisinda biraktigi izler
cogunlukla hissedilmistir. Sanat¢i mekan secimi ve figiir yorumlarinda, devlet adamindan, sanatgilara, halktan
kisilere kadar bircok insani konu almistir. Plastik degerlerle sekillenen konu, sanatginin kaltir birikimi ile

beslenerek, olusumunu tuval yiizeyi Gizerinde tamamlamistir (Gurgaglar, 2004).

Cihat Burak’in resimlerinin en énemli tarafi insan ve hayvan yorumlarindaki Gslup benzerligi olmustur. Bazi
resimlerinde sadece hayvan figlrli kullanmig, anlatmak istedigi kurguyu bu figlrler Gzerinden izleyiciye

aktarmistir (Kirmizi, 2014: 86).

Cihat Burak’in resimlerinde kullandigi istifleme diizeni Turk minyatir sanatinin etkilerini cagristirmaktadir.
Minyatlr tarzinda vyaptigl resimlerinde bati resim tekniginde kullanilan perspektif c¢izim yoéntemini
kullanmamistir. Onun yerine figlirler 6nem sirasina gore dizilmis ve resimde denge saglanmistir. Cihat Burak,
resimlerinde konu aldig kisileri statiilerine gore tualine aktarmistir. Béylece vurgulamak istedigi kisi ya da kisiler
on plana cikarmistir. iki boyutlu figir yorumu onun dogu kokenli resim sanatina daha yakin oldugunu
gostermistir. Bunun yaninda sanatgl, mimarlk egitimi almasindan dolayl resimlerinde mimari bir kurgu
gozlenmistir. Fantastik resimlerinde bu kurgu ve perspektif kaybolmus, yerini gizgi ve rengin hakim oldugu gti¢lu
bir anlatima birakmistir. Levent Calikoglu Cihat Burak’in resimlerindeki Dogu-Bati kiltlrlerinin birlikteligini soyle

aciklamistir;

“Nesne ve canllarla konusmanin yollarini bulmustur Cihat Burak. Tarihi kendi zamanini ve
gelecege iliskin yazil bilgileri, Dogu-Bati kiltlrlerini var eden diisiince yapisini, insan denen tuhaf
kargasanin Urettigi kultlirl, sanatin tarihinde var oldugu iddia edilen hiyerarsileri, goériinis
dinyasina sizan anlamlari kendince ¢ozer, biriktirir, bilgic bir edayla degil, hayatin béyle bir yer
oldugunu gosteren bir samimiyetle usul usul isler. Acelesi olmayan, diinyanin seyir trafiginin
tersine seyahat eden bir zaman gezginidir. Zamanlar arasi bir akrabalik iliskisiyle her daim
birbirleriyle paylasacaklari konular bulan bir ailenin Gyesidir. Siyah Kalem, Matrakg¢i Nasuh, Evliya

Celebi gibi sadece kendisi oldugu halde kalabaligin dis sesine birlinir, bazen kamusal bir vicdan
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olur, bazen de géziimlziin 6niinde olani baska bir dilde soyledigi icin sasirtici bir gergekligin

sdzcliliguni Gstlenir” (Uner, 2008: 1).

Cihat Burak’in resimlerindeki konu zenginligini de Kiymet Giray su sekilde gruplara ayirmistir; “Ust bashgini
“ironik Resimler” olarak belirledigim Cihat Burak resimleri resim tirleri icinde yerlerini alan 6zgiin sanat
eserleriydi. Mimar tadinda desenler, natirmortlar, es dost portreleri ve o6nemlisi, figlratif konulu
kompozisyonlar. Figiratif kompozisyonlari, kendi aralarinda iki farkli baslik altinda bir araya getirdim. Bunlardan
ilk grup; Sosyal ve toplumsal olaylarin Cihat Burak yorumlari, ikincisi de Destanlar, ya da toplumun
destanlastirdigl olaylar ve kisiler (Giray, 2018: 145). Cihat Burak, mimarlik egitimi almasi nedeniyle teknik

anlamda profesyonel agidan degil, bir halk sanatgisinin yorumu gibi resim yapmistir. (S6nmez, 2018: 314).

Sanatgl eserlerinde kaybolan geleneksel Tiurk degerlerini mizahi bir yaklagimla islemistir. Gunliik yasam
sahnelerini fantastik bir kurguyla tualine yansitmistir. Burak, toplumda meydana gelen olaylari kendi naif goris
ve yorumlariyla olustururken insan ve hayvan figirlerini kullanmistir. Resim yapmaya basladigi ilk giinden

gliniimiize kadar olan zamanda sanat anlayisinda 6nemli bir degisiklik gorilmemistir.

YONTEM

Arastirma Modeli

Bu arastirma, betimsel arastirma niteligi esas alinarak, tarama modelli arastirma yontemi kullanilarak
olusturulmustur. Arastirmanin basinda konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Elde edilen kaynaklar, konu
kapsaminda, 6nem sirasina gore degerlendirilerek arastirmada kullanilmak tizere ayrilmistir. Arastirmanin ana

konusu olan sanatgi Cihat Burak’in hayati ve eserleri donemin sosyal yapisi icinde incelenmistir.

Arastirma Verileri ve Analizi

Arastirmada, Cihat Burak’in, “Sairin Oliim{i, Sultan Sofrasi, Eglence, Kedi, Giilhane Parki, Moby Dick, Seyirlik
Figurler” adli resimleri ele alinarak bulunduklari dénem icinde bicim ve icerik acgisindan incelenerek sosyal yapi

ortaya cikarilmaya ¢alisiimigtir.

BULGULAR

Cihat Burak’in Yasam Oykiisii

Cihat Burak,8 Agustos 1915 tarihinde istanbul’un Aksaray Sinekli bakkal sokaginda dogmustur. Burak’in resim
sanatina ilgisi kiicik yasta baslamistir. Galatasaray Lisesi'nde 6grenim gordigi yillarda Selim Turan ve Avni
Aribas’in atolyelerinde egitim almistir (Kirmizi, 2014: 85). Giizel Sanatlar Akademisi mimarlik bolimiini 1943'de
bitiren sanatgi resmi kuruluslarda ve 6zel mimarlik blrolarinda ¢alismistir (Can, 2011: 32). Cihat Burak meslegi
nedeniyle ilki 1953, ikincisi 1961 yillarinda Fransa’da bulunmus o stirede mimarlikla ilgili islerini ikinci planda
tutarak daha ¢ok resim sanatina yénelmistir. 1962’de Paris’teki Claude Levin Galerisi'nde ve Lille bolgesinde

sergi acmistir. 1960’ yillarda Fransa ‘da sanat anlayisi yeni egilimlere dogru yonelmis, “Yeni Gergekgilik” akimi
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etkili olmustur. O sirada Fransa’da bulunan Cihat Burak ister istemez gelismelerden etkilenmistir (Can, 2011:
34). Burak, istanbul’da ilk kisisel sergisini 1957 yilinda Beyoglu Sehir Galerisi’nde agmistir. 1964 yilinda Utrillo
Odiili'nde Mansiyon alan sanatgi ayni yil “Deniz Muharebesi/Hayal Donanma” adli resmiyle Musee de L’Art
Moderne’deki uluslararasi sergide Bronz Madalya almistir (Giray, 2018: 152). 1994’teki 4. istanbul Sanat
Fuarindaki Retrospektif Sergisi de sanat¢inin son sergisi olmustur. Cihat Burak’in vefatindan sonra istanbul
Modern Sanat Miizesinde 13 Aralik 2007 tarihinde agilan Retrospektif Sergi ilkine goére daha kapsaml
diizenlenmistir (Can, 2011: 35).

Cihat Burak’in Sanatsal Profili

Cihat Burak, kendine 6zgl Uslubu ile Cagdas Turk Resim Sanatina adini yazdirmis sanatgilardan biridir.
Sanatg¢inin zengin anlatim dili hiciv ve mizahla yogrularak resimlerine yansimistir. Genelde figlratif tarzda
eserler Ureten sanatgi geleneksel kaliplarin iginden siyrilarak 6zgiin bir anlatim seklini ortaya koymustur. Cihat
Burak, disavurumcu bir etkiyle yaptig1 resimlerinde figiri deforme ederek anlatmak istediklerini daha kolay
ifade etmistir. Toplumsal gercek¢i olarak tanimlanan resimlerinde kent kdltarini daha fazla isledigi
gorilmustir. Sezer Tansug, Cihat Burak’i o donemdeki bu gelisim slrecinde kentsel gergeklikleri kendine 6zgii
yorumuyla ortaya koydugunu ifade etmistir. Cagdas Tirk resim sanatinda figlratif tarzda resim yapan
sanatcilardan biri olan Neset Ginal’in disinda ¢ogu sanatgi da hem kirsal hem de kentsel temalari kullanarak

tuvallerine aktarmislardir (Tansug, 1986: 270).

“Cihat Burak, resimlerinde genel olarak popliler kent kiltlirini islemis olsa da genis bir konu
dagarcigina sahip olmasi onu diger sanatgilardan ayirmistir. Sanatginin ele aldigi konular zaman
icinde, basindan sonuna kadar anlatilan bir 6ykiiye donlismdistir. Ayni zamanda bu éykiler onun
zengin bir anlati diline sahip oldugunun gostergesi olmustur. Resimlerinde uzun temalari birbiriyle
iliskilendirerek  kompozisyonlar olusturan sanat¢i sembolik anlatimlariyla da bunu

desteklemektedir” (Giray, 2018: 148).

Cihat Burak, ¢ok yonlli bir sanatgidir. Sanat¢i mimar, ressam, heykeltiras olmasinin yani sira resimlerinde
kullandigi anlatim dili, iyi bir hikayeci oldugunun géstergesi olmustur. Sehir hayatinin karsithklari icinde halk
kesiminin ¢arpik yasamini konu alan sanatgi aslinda tim bu karmasada yapici bir tutum sergilemistir.

Resimlerinde kendi icinde devami olan olaylari irdeledigi gorilmustir (Torul, 2006: 21).

Cihat Burak’in seri olarak calistig resimlerinde Kéroglu ve Sairin Oliimii adli eserinde oldugu gibi) olay dizisi

gercekte oldugu gibi yansitilmistir (R1).
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Resim 1. Sairin Olimd, Tuval Uzerine Yagliboya,140x280 cm (Cihat Burak,1967).

Cihat Burak “Sairin Olim{” adh resminde, Nazim Hikmet’in yasamini konu alan {g¢ farkli dénemi birbiriyle
iliskilendirerek yan yana sergilemistir. Resimlere bakildiginda hepsini birbirine baglayan ortak 6zelligin barisi
simgeleyen giivercinler oldugu gorilebilir. Sol taraftaki resim de sairin hapishanede gegen hayati
betimlenmistir. Sairin kullandig1 esyalar resimlenmistir. Karyola, yazi masasi, kagitlar gibi. Resmin arka planinda
kahverengi saksidaki cicek, Nazin Hikmet'in hapishanede yaptigi gicek resimlerini sembolize etmektedir. Sairin
alninda yer alan gigekler, yeni ve heyecanla dolu distincelerini ¢agristirmaktadir. Bu resimde gicek canliligin
gostergesi olarak yorumlanabilir (Can, 2011: 63). Disiincenin yasaklanma edimi burada beyin ve siirle
anlatilmistir. Sag taraftaki panoda ise halka ve aileye adanmis bir Gmrin onlardan uzakta yasamaya mahkim
edilisi, ortada ki resimde ise elinde sug aleti olarak simgelenen siir defteri ile kaldirrmda can veren Nazim
Hikmet resmedilmistir (Giray, 2018: 150). Sag taraftaki Uglincii resimde kalabalik bir sokak goérintisu,
giivercinler, hapishane de bir adam, onun arkasinda bir anne ve oglu, Osmanli kiyafetli ayakta baska bir figiir ve
kirmizi koltuk resmedilmistir. Resmin 6n tarafinda Nazim Hikmet'i savunan ve iglerinden biri kendisi olan
topluluk, bir sey anlatircasina izleyiciye bakmaktadir. Kalabaligin arkasina resmedilmis olan Osmanh kiyafetli
figlir ise karsit distinceyi simgeleyen sembolik bir anlatiyi ifade etmektedir. Figliriin yaninda bulunan kirmizi
koltuk ise o glinlin siyaset yasamina gondermede bulunmaktadir. Simgesel olarak koltuk sevdasini ifade
etmektedir. Koltugun tablonun tst kisminda resmedilmesi toplumda ki tim birimlerin en gigclist oldugunu
vurgulamaktadir. Cicek motifi ise, dislince 6zglirligliniin parmakliklarin arkasinda hayat bulmasina ragmen
yeserip tohumlarini gelecek nesile birakacagini ifade etmektedir (Can, 2011 :65). Ortadaki resimde Nazim
Hikmet devasa buyuklikte resmedilmistir. Distncelerini ¢agristiran bu buylklik, onun 6limiyle bile son
bulmayacagini ifade etmektedir. Sairin sol tarafinda resmedilen giivercinler onun siyasi agidan hangi diisiincede
oldugunu simgelemektedir. Nazim Hikmet’in cansiz bedeninin yaninda bulunan kaldirim taslari yerinden
oynamis ve bazilari mezar tasina benzetilerek 6limu simgelemistir (Can, 2011: 63). Resmin icindeki sembolik
olarak anlatilan Nazim Hikmet’in 6limu aslinda Beyazit Meydaninda vurularak éldarilen 6grenci lideri Taylan

Ozgir’ii anlatmaktadir. Siirde kursun yarasi, kizil karanfile benzetilmistir. Resimde sairin gégsiinde bulunan bir
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buket cigek aslinda bu anlatiya gonderme yapmaktadir. Resmin mekansal ironik kurgusu tarihi bir anlatiyla

blttinlenmistir (Gunbilen, 2009: 9-8).

Resim 2. Sultan Sofrasi, Tuval Uzerine Yagliboya,89x49 cm (Cihat Burak,1984).

Cihat Burak, yasadigi dénemin siyasi olaylarini hicivci bir yaklasimla resimlerine aktarmistir. Sanatginin “Sultan
Sofrasl” adli resmi, dénemin basbakani Turgut Ozal'in IMF Heyeti ve Kérfez iilkelerinin temsilcileri igin
dizenlenmis bir resepsiyonu (aksam yemegi) konu almistir (R2). Sanatgl sanat ve siyaseti bir araya getirerek
evrensel bir bakis agisi yakalamistir. Burak 80’lerin siyasi olayini somut olarak anlatmak yerine mizah yonini
kullanarak guldirirken distndirmustdr. “Sultan Sofrasi (1984) adli calismada, resimdeki gostergelerden de
anlagilacagi lizere 1980’li yillarin Tirkiye’sinin ekonomi alanindaki atilimlarini ve dénemin popdler siyasal
kimliklerini resimsel kurgu aracihigl ile gérmek miimkindiir. Askeri darbe sonrasi Turgut Ozal’li giinlerin
baslamasi ve bu baglamda liberallesen Tirkiye’nin bir fotografi gibidir “ (Caliskan, 2016: 84). Resim, Osmanli
minyatirlerinde animsatan kompozisyon 6rgiisii icinde ti¢ bélimden olusmaktadir. Ust iiste olusturulan olaylar
zinciri renkli bir atmosferde gerceklesmistir. Kompozisyonun merkezinde gergeklesen olay mizahi unsurlarla
islenerek daha dikkat cekici hale getirilmistir. Resmin alt kisminda bankta oturan iki figlir, tahminen o donemde
“orta direk” olarak tabir edilen memur kesimini temsil etmektedir. Figlirler resmin en 6niinde yer almasina
ragmen boyut olarak ki¢lik ve renksiz resmedilmistir. Sanatci bdylece karamsar bir ortam yaratarak mutsuz iki
insanin ruh halini daha iyi yansitmistir. iki figliriin ortasindaki “kazik” orta direk ifadesine génderme
yapmaktadir. Resimdeki simit ise fakirin katigi olarak simgelenmistir. Resmin ortasindaki ziyafet sofrasi ve
Turgut Ozal’a giydirilen gelinlik ile &niine takilan paralar mizahi bir yaklasimla dénemin siyasi ortamina elestirel
bir atifta bulunulmustur. Para ise siyasi ¢ikarlarin gdstergesi olarak tanimlanmistir. Resim, izleyiciye Ozal
tarafindan ekonomide serbestlesme ve 6zellestirmenin basladigi yillari aktarmaktadir. Resmin en Ustiinde

bulunan figlirler arkada olduklari igin belli belirsiz gizilmistir. Halktan olan bu kisiler paylarina diiseni merakli
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gozlerle izlemektedirler (Ozerakin, 2009: 61). Burak’in toplumsal geliskileri yansitan resimleri gercek ile hayalin
bir yorumudur.” Figurleri, gergeklestirdigi doneme ve toplumsal yasama iligkin analizlerini ironik bir dokuyla
sunar. Toplumsal elestiriyi, inceden inceye igneleyerek grotesk bir kurguyla yapar. Calismalari bellek, diis glic(,
hiciv ve fantastigin bilesimidir. Zengin dis ve gozlem glicliyle son derece kisisel, ironik Gslubuyla, masalsi ve

niiktedan bir diinya sunar” (istanbul Modern, 2007).

Resim 3. Eglenenler, Tuval Uzerine Yagliboya,140x140.5 cm (Cihat Burak)

Cihat Burak, “Eglenenler” adli resminde 1960’h yillarda Tirkiye’de degisen eglence anlayisini konu olarak
almistir(R3). Bu resminde, Pop Art akiminin Bati llkelerinde savas sonrasi ekonomik kalkinma sonucunda ortaya
¢ikan yeni Grlnlerin ve yasam tarzinin islendigi donemi aktarmistir. Pop Art 1950'lilerde giinlik hayatta sikca
kullanilan basit nesnelerin sanatsal obje biciminde kullanilmasiyla olusmus bir akimdir. isledigi konular;
reklamlar, giinliik tiiketilen maddeler, ¢izgi romanlar gibi (Ozerakin, 2009: 57). Sanatgi popiiler kiiltiiriin eglence
hayatini isledigi “Eglenenler” adli resminde 1960’h yillarda kent yasamindaki eglence hayatini konu olarak
almistir. Zengin ve mutlu insanlarin yer aldigi ihtisamli sofra resmin 6niinde gorilmektedir. Masanin zerinde
cesitli yiyecekler yer almaktadir. Resmin merkezindeki tabagin icinde bulunan biyik balik bollugun ifadesi
olarak kullanilmistir. Masanin cevresinde oturmus sik giyimli zengin kisileri eglendiren kadin sanatgi, sanatini
icra etmektedir. Resim ortadan ikiye bolinmistiir. Resmin alt bolimiinde eglenen secgkin kisiler, resmin Ust
boéliminde ise sanatini icra etmek igin sahneye c¢ikan Zeki Miren resmedilmistir. Zeki Miren’i tanimlayan
“sanat glnesi” sozcligli resmin ortasinda bulunan giines resmiyle sembolize edilmistir. Sanatgi Roma
doéneminde kullanilan at arabasi lizerinde sahneye cikarilmistir. Sanatginin sol tarafinda c¢iplak bir kadin figlri
goriilmektedir. Sahnenin onlinde ise mizisyenler yer almistir. Sanat¢i diger resimlerinde oldugu gibi bu
resminde de istifleme yontemini kullanmistir. Resimde temel unsur eglencedir. Cihat Burak resimlerinde hayvan
figirina sikga kullanmustir (Kirmizi, 2014: 110). Zeki Miren’in, atin ve pastanin beyaz renkle yapilmasi resimde

Uggen bir formun olusmasina neden olmustur. Burak, diger resimlerinde oldugu gibi bu resminde de izleyiciye o
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donemin eglence ve yasam tarzini elestiren ince bir alay sezinletmektedir (R 3). Resimdeki kadinlarin
yuzlerindeki asirt makyaj, eglence ortaminin ne kadar abartil oldugunu gostermektedir. Zeki Miiren’in
sahnedeki durusu ile pasta tizerindeki biblosu arasindaki iliski, eglence ortamindaki abartili ayrintilara bir 6rnek
teskil etmektedir. Sanatgl, glinesin saginda bulunan yilbasi agacini kompozisyona dahil etmesiyle yeni yil

kutlamasi igin programlanmis bir geceyi konu aldigini ifade etmektedir (Can, 2011: 69).

Efnan Atmaca, Cihat Burak’in resimlerindeki giinliik olaylari aktarimini s6yle agiklamistir; “Rénesans’in iki biiylik
ustasl Bosch ve Bruegel’in izinden giderek resimlerinde giinliik yasam iginde insani, icinde bulundugu toplumu
ve onun degerlerini elestiren, fantastik ve ayrintici bir yorumla sorgulayan Burak, bu yonulyle de Tirk resminde

Ronesans’in takipgisi oldu” (Atmaca, 2007: 47).

Resim 4. insanlar ve hayvanlar, Tuval Uzerine Yagliboya, 81x65 cm (Cihat Burak,1984).

Cihat Burak, bazi resimlerinde insan ve hayvani bir arada kullanmistir. Sanatcinin “insanlar ve hayvanlar” adl
eserini iki bolim de olusturdugu gorilmektedir (R4). Resmin Ust béluminde hayvanlarin dostlugunu islemistir.
Kedi ve farenin dismanhgini mizahi bir yaklasimla ele almis olan sanatgl, onlari iki dost olarak resimlemistir.
Cihat Burak hayvanlara zarar vermenin koéti bir sey oldugunu savunmus her ne amagla olursa olsun hayvanlarin
katledilmesine karsi ¢cikmistir. Bu nedenle resmin alt boliminde o&ldurilen ve aci gektirilen hayvanlar
anlatilmistir. Tablonun 6n tarafinda beyaz giyimli bir adam 6éniinde kesik kopek basiyla ayakta durmaktadir.
Adamin yaninda elleriyle ylzini kapatmis bir erkek figirii bu manzara karsisinda aglamaktadir. Tablonun sag
tarafinda arenada boga giiresinin bir sahnesi gortilmektedir. Notr renklerin hakim oldugu resim de ortadaki iki
figlirde kullanilan kirmizi renk izleyiciyi asil anlatilmak istenen yere tasimistir. Sanatgi bu resminde hayvanlarin
asil diismaninin insanlar oldugunu vurgulamistir (R4). Cihat Burak, kedileri resimlerinde oldukga sik kullanmistir.
Kedilerin kendilerine 6zgi kisilige sahip olduklarini, hi¢bir zaman insanin elini yakasini birakmadiklarini ifade

etmistir (Colak, 2019: 12).
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Cihat Burak, herhangi bir sanat ekoliine bagl olmamistir. “Paris’te bulundugu vyillarda da kendine has
Uslubundan vazge¢gmemis, déneme hakim olan soyut anlayisa karsin figuratif tarzi benimsemeye devam
etmistir’” (Dindar, 2019: 26). Sanatgl, Bati resim sanatindan etkilenmis olsa da yetistigi toplumu c¢ok iyi
6zimsedigi icin yerel unsurlardan uzaklasmamistir. Burak, resimlerinde dogdugu ve yasadigi topraklarin izini
sirmis, resimlerinin her karesinde izleyicinin o resme baktiginda kendinden bir seyler bulabilecegi ayrintilar
gizlemistir. Resimlerinde yasadigi ¢evreyi, gegcmisini, anilarini kisacasi gordiklerini konu olarak almistir. Cihat
Burak’in resimleri bu nedenle tarihi bir belge niteligindedir. Sanatgi, kisinin kendi tarihini bilmenin 6nemli

oldugunu her zaman dile getirmistir.

Resim 5.Giilhane Parki, Kagit Uzerine Pastel, 50x65 cm (Cihat Burak, 1973).

Cihat Burak, Tiirk gelenek ve géreneklerine 6nem vermis bir sanatgidir. Resimlerinde istanbul halkinin yasamini
naif bir sekilde islemistir. Sanatginin “Giilhane Parki” adli eserinde bir kukla gdsterisini seyreden istanbul halkini
resimlemistir (R5). Resmin merkezinde vyesil renkte gosteri g¢adiri yer almaktadir. Cogunlugu kadin ve
cocuklardan olusan kalabalik, tahta sandalyelere oturmus oyunu izlemektedirler. Sanatginin sandalyelerde
kullandigi degisik renkler, renk kullanimindaki 6zgiir tutumunu ortaya koymaktadir. Osmanli Déneminde
ozellikle slinnet torenlerinde gorilen kukla oyunu gelenegi sonraki yillarda devam ettirilmeye calisiimigtir.
Eglence amagli yapilan bu gosteriler halk tarafindan ilgiyle izlenmistir. Cihat Burak, gosteriyi izleyen seyircilerin
icinde tablonun saginda izleyiciye bakan bir kiz ve muhtemelen yaninda annesini resimlemistir. Anne oyunu
ilgiyle izlerken, kizi gevreyle ilgilenmektedir. Biyilk bir olasilikla evlilik yasi gelmis olan kiz ¢evreye ¢apkin
bakislarla bakmaktadir. Resimde figlirler perspektif kurallarina gore gizilmislerdir. Sanat¢l bu resimde oyun ve
seyirci ikilemine gonderme yapmaktadir. Burak’a gore gercek oyuncular seyircilerin kendisidir. Sanatgl bu
resmiyle naif yasamdan bir kesit sunmustur (Sapgi, 2014: 74). Cihat Burak’in resimlerindeki naif yaklasimi
Ahmet Koksal soyle aciklamistir; “Cihat Burak’in bir halk tasvircisine yakin naif bir 6zgiirliikle ortaya cikan
betimleyici yaklasimindan ve ge¢misten glinlimiize uzayan bir kiltiir birikiminin izlerini kendine 6zgi bir tasarim

ve kurgu dlzeniyle birlestiren resimlerini yasam coskusunu yitirmemis bir ustaligin Grinleri sayabiliriz”’ (Ahmet
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Koksal, 1989: 48). Cihat Burak, resimlerinin naif olarak kabul edilemeyecegini soyle agiklamistir; “Etrafi
gérmeleri kendilerine ézgiidiir. Resim teknigini bilmedikleri icin. insan zorla naif olmaz ki, naif dogulur. Mesela
Asik Veysel kér ama ne glizel siirler yaziyor. Naif ressamlar da béyle. Benim naif ressam olmama gelince, ben

Akademi’de perspektif gérdiim. Pek naif ressam sayilmam...” (Sonmez, 2008).

Cihat Burak resimlerinde boyayi ustalikla kullanmistir. Boyay! kalin bir tabaka halinde siirerek farkli dokular

olusturmustur. Sezer Tansug 'un bu konudaki géruisu soyledir:

“Cihat Burak, boya kullanimindaki tGstiin maharetiyle mahalli gergekgiligin ¢agdas olanaklarina
kavusup, malzemeyi yogurarak gercegin aslini arayan halk zevkini doguruyor. Binanin duvarini
orer, sivasini ¢eker gibi kullaniyor yagl boyayi; sabundan, elma, armut, seftali déker gibi han-i
yagma sofrasini donatip, boyadan kus siitiini eksik birakmiyor. Boyadan anilar déseniyor, hayat
boyasini 6lim gizgisiyle yariyor. Boyadan insan yapiyor. Agzi ve memeleriyle kadini yapiyor
boyadan, adama boyadan yapilmak istegi veriyor. Cihat Burak’in keskin ve sedit groteski gercegin
aslini, yani olguyu kavrayan bilgeligin yenilmez ve alcak gonilli vizyonunu getiriyor. Gergegin bu
yalnizdan esirgemedigi halde harama kalkistigi haz, yani anilarda zamanin ihanetine ugrayan
yasamanin 0z, onun yumusak uysal ellerinde dize gelip, kahpeliklerinden ariniyor, bicim ve renk
kazanarak boyun egiyorlar. Curtyen, eskiyen ruhu boyaya dokip, ¢lirimez eskimez yapiyor Cihat

Burak” (Tansug, 1986: 273).

Resim 6. Moby Dick, Kagit Uzerine Yagh Pastel, 48x66 cm (Cihat Burak, 1981).
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Cihat Burak’in, “Moby Dick”adli diger bir eserinde iki boyutlu bir etki kullandigi gozlenmektedir (R6). Minyatir
etkisi bulunan bu resminde, hikdyeden bir sahne canlandirilmigtir. Karanhk ve kasvetli ortam ayin parlak isigiyla
biraz aydinlatilmistir. Olayin etkisiyle korkan yaban kazlari hizla oradan uzaklasmaya calismaktadirlar. Mavinin
yogun oldugu resimde kirmizi renkteki yelkenli, resmin merkezini olusturmustur. Katil balina Moby Dick oldukga

blyik cizilmistir. Resimde karikatiir etkisi, sanatginin mizahi yéniini géstermektedir (Ozerakin, 2014: 47).

Resim 7. Seyirlik Figiirler, Litografi,49x63 cm (Cihat Burak, 1963).

Cihat Burak’in “Seyirlik Figtirleri” adli eseri ise, gercekiistiicli yaklasima 6rnek olarak gosterilebilir (R7). Sanatgl
bu calismasinda, glinlik olaylardan edindigi izlenimleri zengin hayal diinyasi ile yogurarak fantastik tasarimlara
donlstirmugstir. Resmin saginda bulunan figlir basinda fesi ve elinde baston ile bir Osmanl erkegine
benzetilmistir. Resmin ortasinda bulunan vazo icindeki cicekler hayali figiirlerle ayni boyda ¢izilmistir. Vazonun
yaninda kisa bacakli, uzun sach figlr ise bir saksafonun tizerine oturmus ileriye dogru hareket etmektedir. Solda
ayakta duran figiiriin bacaklarinin arasinda ise bir insan basi ¢ikmis, onunla konusmaktadir. iki boyutlu bir

diizlem iginde resimlenmis figiirler masal kitabindan ¢ikmis gibi bir izlenim sergilemektedirler (Oztiirk, 2013:

114).

“Sanatin her zaman insanin bilgisini gelistirmekle birlikte diinyayi da sekillendiren iki yoni
bulunmaktadir. Hayalci estetik, genellikle varligin yapisinin yansitilmasini éngdéren ve bitln
tasvirci sanatlarin temelini olusturan bir sanat gorlisiini savunur. Burak’in resimleri karmasik bir
yaplya sahiptir. Bu karmasikhigr Cihat Burak’ta bir amag yoklugu ya da amag bulanikhigi olarak
goriilmemelidir’” (Ozerakin, 2014: 48).

Cihat Burak’in, bazi resimlerinde kullandigi masalsi anlatim tarzi onun glgli bir hayal diinyasina sahip oldugunu

gostermektedir. Sanatg¢inin resimlerinde kompozisyon kurgusu icindeki figlir yerlesimi sinirsiz bir diizen
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kaygisityla olusturuldugunun gostergedir. Resim alaninda akademik bir gelenekten gelmemesi kompozisyon

kurgusunda onun daha 6zguin olmasini saglamigtir.

TARTISMA ve SONUC

Cihat Burak, 1914 yilinda istanbul’da dogmustur. Cocuklugu istanbul’'un Sinekli Bakkal sokaginda ge¢mistir.
Babasi asker annesi ise ev hanimidir. Kiicik yaglarda baslayan resim sevgisi babasi tarafindan her zaman
desteklenmistir. Akademide Mimarlk bolimine girerek g¢alismalarini iki alanda strdirmustir. Cihat Burak’'in
cocukluktan itibaren gegirdigi donemlerde farkh siyasi ve kiltlrel yapinin iginde bulunmasi onun resimlerinde
anlatim zenginliginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Resimlerinde minyatiir sanatinin izleri ile masalsi
anlatiminin etkisi gorilmektedir. Cihat Burak bu anlamda Dogu ile Batiyi bir arada yorumlamayi basaran
sanatgilardan biri olarak kabul edilmistir. Sanatgi yasadigi anlari, resimlerine aktarmistir. istanbul sokaklari ve
gittigi mekanlar onun resimlerinin konusu olmustur. Resimlerini gocuksu bir ictenlik ve dogallikla yansittigi igin
bazi yorumcular tarafindan Primitif ressam olarak degerlendirilmistir. Ancak aldigi mimarlk egitimi nedeniyle
bu sekilde degerlendirilmesine karsi ¢ikmistir. Resimlerinde kullandigi perspektif kurallari bir bakima onu egitim

almamis sanatgilardan ayri bir yere koymustur.

Cihat Burak, ¢ok okuyan bir kisi olmasindan dolayi resimlerinde kullandigi alegorik yaratiklar onun hayal
diinyasinin altinda yatan birikimlerden beslendiginin bir kaniti olmustur. Resimlerinde, izleyiciyi kimi zaman
cocuklugundaki hayal perdesine davet etmistir. Sanatgl icin halk hikayeleri ve Klasik Turk Edebiyati ve bunlarin
icinde en oOnemlisi Evliya Celebi ile ciktigi yolculuklar resimlerinde zengin bir anlatim diline ulasmasini
saglamistir. Eserlerinde kullandigi kisiler ve mekanlar onun yasaminin birer kaniti gibidir. Cihat Burak
resimlerinde ayni zamanda yasadigl donemin tarihi bir kanitini da sunmaktadir. Bu resimlerinde gectigi
sokaklar, gittigi meyhaneler, gazinolar, kahvehaneler, bitiin ayrintilariyla resmedilmistir. Sanatgi ayni zamanda
bulundugu doénemin siyasi ve toplumsal yapisina da kayitsiz kalmamistir. Kendisine tasvip etmedigi siyasi
gelismeleri yakindan takip etmis ve resimlerinde hicivci bir anlatim diliyle tuvaline aktarmistir. “Sultan Sofrasi”

adli resminde oldugu gibi. Resimlerinde insanin yani sira ¢ogu zaman hayvanlari da kullanmustir.

Cihat Burak, resimlerinde kompozisyon kurgusu olarak istifleme yo6ntemini kullanmistir. Bunun nedeni
sanatcinin hayal diinyasindaki zengin imgesel birikimi olarak degerlendirilebilir. Koyu renklerin hakim oldugu
resimler kalin bir pentir tabakasiyla bigimlenmistir. Sanatgi resimlerinde aktarmak istedigi konuyu akademik
kurallarin disinda icinden geldigi gibi tuval ylzeyi Uzerine ¢izerek olusturmustur. Bu olusumda teknik bazi
ozellikler, perspektif gibi kullanarak hem igselligi hem de bigimsel kayglyl az da olsa bir arada kullanmistir.
Resimlerde bigimsel kaygiya 6nem verilmemistir. Figlirler anatomik kaygi glidiilmeden anlatilmak istenen olayin
icinde var olmustur. Resimlerdeki kurgu yan yana ya da Gst Gste olusturulmustur. Glinlik hayatin iginden hig
onemli olmayan sahneler onun anlatilari ile bir anda ya siyasi bir olayin elestirisi ya da ge¢misteki bir aniya
donlismistlr. Bu anilar birbiri icine girmis bicimlerin, birbirinden ayrilmasini saglamistir. Resimlerde kullanilan
figlirler kalin kontur cizgileri ile belirginlik kazanmistir. Sanatgi resimlerinde acgik koyu ve orta ton dengesini,
koyu tonlarin arasinda birdenbire ortaya ¢ikan agik ton degerleriyle olusturmustur. Bu nedenle resimlerinde bir

hareketin varligindan s6z edilebilir. Resimlerinde soguk ve sicak renkleri dengeli bir bicimde kullanan sanatgi
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kendine gore olusturdugu renk segimi ile ana temayi vurgulayan ¢éziimlemelere gitmistir. Olay kurgusu iginde
var olan bigimler birbirinden ayrilmaz bir bitinlik igindedirler. Bu butiinligl saglayan kompozisyon 6rgusd,

renkler ve bicimlerle olusmustur.

Bu calismada, Cihat Burak’in resimlerindeki bigimsel kurgunun olusumu saglayan kompozisyon 6gelerinin
anlatimla olan birlikteligine ulasilmak istenmistir. Sanatginin eser ¢déziimlemesi icin Sairin Oliimii, Sultan Sofrasi,
Eglence, Kedi, Gllhane Parki, Moby Dick, Seyirlik Figtirler adl resimlerinin segilmesindeki amag, her bir resmin
farkh donemlerde yaptigi konu farkhhginin belirtiimek istenmesidir. Sonug¢ olarak Cihat Burak’in incelenen
resimlerinde bicim ve konu birlikteliginin, sanatginin yasamindan kesitler sunan glgli bir anlatim Grind oldugu
gorilmugtir. Ayrica, sanatginin yasadigl donemlerde llkede yasanilan toplumsal ve sosyal olaylarin onun

yorumu ile gorsel olarak izleyiciye nasil sundugu ortaya cikariimistir.

ONERILER

Arastirmada, Cihat Burak’in farklh donemlerde yaptigl yedi resmi, tarama modelli arastirma yontemi ile
incelenmistir. Baska bir calismada, sanat¢inin diger resimlerinin ¢éziimlemesi yapilarak o dénemin sosyal ve
kiltirel olaylari ortaya cikarilabilir. Bu sekilde o dénemde yasanan olaylar, gorsel olarak tarihi bir kanit
niteliginde literatiire katki saglayabilir. Arastirma sonucunda Cihat Burak’in resimlerinde onun mizahi yaklasimi

dogrultusunda, resimlerinde yasadigi donemin izlerini kendine has yorumu ile ortaya koydugu saptanmistir.

ETiK METNI

“Bu makale, dergi yayin kurallarina, yazim ilkelerine, arastirma ve yayin etigi kurallarina ve dergi etik kurallarina
uygun olarak hazirlanmistir. Makale ile ilgili ortaya ¢ikacak her tirli ihlalden yazar sorumludur”. Makale Etik

kurul izni gerektirmemektedir.

Yazarin Katki Orani Beyani: Arastirmada yazar katki orani %100°dir.
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