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(074

Flaman ressam Peter Paul Rubens 1577’de Siegen’de dogmus ve 1640 yilinda Anvers’de olmistdr.
Barok tarzin 6ncli sanatgilarindan biri olarak bilinmektedir. Rubens, ressam, tasarimci, sanat
koleksiyoncusu ve diplomat olarak gesitli alanlarda basarili olan ¢ok yénli bir sanatgidir. 1600’10
yillarda Roma’da bulunmus hem klasik sanata hem de burada olusan yeni sanata ilgi duymustur.
Michelangelo ve Caravaggio gibi donemin ¢agdas ressamlarini incelemistir. Madrid’de bulundugu
donemde ise Tiziano ve Veronese’dan calismalar yapmistir. Felemenk ressamlarinin kiiglik
boyutlu resimleri yerine, Rubens blyiik boy resimleri ile yeni bir gelenegin 6nclisi olmustur.
Resimlerinde parlak ve canli renkler kullanmis, kalabalik figiirlere degisik pozlar vererek giiclii bir
dinamizm katmistir. Rubens, insanlarin viicut ve yizlerini gercege yakin ten rengine boyayarak
canli bir gorintl elde etmistir. Resimlerindeki insanlar saglam yapili, iri ve kashdir. Resimlerinde
genellikle térenler, sélenler, tanisma, karsilasma gibi dini, dini olmayan ve mitolojik konulari
islemistir. Ozellikle mitoloji konulu resimleri biiyiik boyutludur. Figiirlerin canli ve gercek dogasina
uygun olarak resmedilmesi isledigi mitolojik konulara ayri bir etki vermistir. Sanat¢cinin mitoloji
konulu tablolari, simetrik olmayan kompozisyon kurgusu, figrlerdeki canli ve hareketli duruslari
ile 17. ylzyihn Barok tarzi resim sanatinin 6zelliklerini géstermektedir. Bu arastirmada, Barok
sanatinin biyik ustasi Peter Paul Rubens’in, Flaman sanati ile italyan sanati arasinda olusturdugu
sentez ile o donemde yaptigl mitoloji konulu resimlere yer verilmistir. Bu ¢alismada; Rubens’in
‘Amazonlarin  Savasl’, ‘Leucippus’un Kizlarinin Kagirilmasi’,” Mars ve Rhea Silvia’, ‘Barisin
Yararliliklari Alegorisi’ ve ‘Paris’in Yargisi’ adli mitolojik konulu resimleri segilerek sanat tarihgi
Erwin Panofsky’nin ikonoloji yontemi kullanilarak degerlendirilmistir. Bu yontemde sanat yapiti
bicim, konu ve icerik olarak li¢ asamada incelenmistir. Béylece dénemin sosyal ve kiltirel yapisi

ortaya cikarilmistir. Arastirma sonucunda XIX.ytizyilin sosyal ve kiltirel 6zelliklerinin Rubens’in
eserleri izerinde etkili oldugu gortlmektedir.

Anahtar kelimeler: Rubens, mitoloji, barok, figiir, ikonoloji

1 Bu makale 8-10 Haziran 2021 tarihleri arasinda Ardahan Universitesi’'nde gergeklestirilen Il.Uluslararasi Mitoloji
Sempozyumu’nda sunulan bildiriden tretilmistir.
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A REVIEW OF RUBENS’S WORKS ON MYTHOLOGY THEME BY ICONOLOGICAL METHOD

ABSTRACT

The Flemish artist Peter Paul Rubens was born in 1577 and he died in Anvers in 1640. He is
known as one of the pioneer artists in the Baroque style. Rubens was a sophisticated artist who
was successful in various fields such as an artist, a designer, an art collector and a diplomat. In
the 1600s, he was interested in both classic art and new art arisen in Rome. He examined that
period’s contemporary artists such as Michelangelo and Caravaggio. He carried on some works
from Tiziano and Veronese when he was in Madrid. Rubens became a pioneer with his large sized
paintings rather than the Dutch artists’ small sized paintings. He applied vivid and rich colours to
his paintings and also added a strong dynamism to the crowded figures by giving different poses.
Rubens obtained a vivid image by painting people’s bodies and faces in a realistic skin colour. The
people in his paintings are stalwart, enormous and muscled. In his paintings, he usually dealt with
religious, non religious and mythological subjects such as ceremonies, feasts, meetings and
encounters. His mythological paintings are especially large sized. The depiction of the figures in
accordance with their vivid and real nature gives a different effect to the mythological subjects
that he dealt with. The artist’s mythology themed paintings indicate the characteristics of the
17th century Baroque painting art with their non-symmetrical compositional setup, lively and
dynamic postures. In this research,the synthesis between the Flemish art and Italian art by Peter
Paul Rubens,the great master of Baroque art,and the mythology-themed paintings he made at
that time are included.This study focuses on Rubens’s mythological paintings named ‘the Battle
of the Amazons’, ‘the Rape of the Daughters of Leucippus’, ‘Mars and Rhea Silvia’, ‘Allegory on
the Blessings of Peace’ (Minerva Protects Pax from Mars)’ and ‘the Judgment of Paris’ by using
the iconological method of the art historian Erwin Panofsky. In this method,the artwork is
examined in three stages as form, subject and content. Thus the social and the cultural structure
of the period was revealed. As a result of the research, it is seen that the social and cultural
characteristics of the 17th century have an effect on Ruben’s work.As a result of the research,it is
seen that the social and cultural characteristics of the 17th century have an effect on
Rubens’works.

Keywords: Rubens, mythology, baroque, figure, iconology
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GiRiS

Bu dénemde Flaman sanati, Flandres bolgesinin gliney kesiminde goriilen sanati adlandirmak igin kullanilmig bir
terim olarak bilinmektedir. Resim alaninda gelisim gdsteren Flaman sanati XV.yy. ile XVIl.yy’da etkili olmustur.
Flaman sanatinda gorilen en biylk yenilik yagliboya tekniginin bulunmasidir. Resim sanatinda yagliboya
teknigi o dénemde kullanilan diger tekniklere gore Ust Uste surilebilmesi ve saydamhg sayesinde parlak bir
gorianin elde edilmesi nedeniyle nesnelerin daha gergekgi gérinmesini saglamistir. Flaman sanatgilari din disi,
maddi diinyanin resimlenmesine de yer vermeye baslamislardir. Bdylece dini bir konu iginde gegen bir sahne
maddi diinyadaki bir nesne ile 6zdeslestirilerek, tuvale yansitilmasinda simgesel bir aktarimin araci olmustur.
XV.yy. sonlarinda Flaman ressamlar italyan ressamlarindan etkilenmislerdir. Bu dénemde italya’ya yaptiklari
seyahatler sonucunda yeni tema ve bicimleri inceleme firsati bulmuslardir. Ayrica resimde kiicik boyutlu
kompozisyonlar yerine daha blyiik kompozisyonlara yer vermislerdir. 1560’ta baslayan ve Flandre’in tamamini

saran ayaklanma sonucunda bolge ikiye ayrilmistir.

“Flandre’in her yanina yayilan ayaklanma sirasinda Flandre’in yalnizca kuzey kesimi (Hollanda),
ispanyol egemenliginden kurtulup bagimsizliga kavustu. Giiney Flandre, Habsburglar
imparatorlugunun bir pargasi olarak kaldi. 1609’dan sonra siyasal agidan birbirinden ayrilan iki
bolge, sanatsal agidan da farkhlik gosterdi. XVIlyy. Hollanda’nin her iki bolgesinde de
soyutlamadan ve manierismo Uslubunun yapmaciklarindan uzaklasma dénemi olurken, barok

sanat Flandre’da, Hollanda’dakinden farkli bir 6zellik gésterdi”’ (Flaman Sanati ve Mimarlig1,2021).

Flandre’da Katolik mezhebi daha etkili olunca sanat kilisenin korumasi altina girmistir. Burjuva sinifi giinlik
yasamdan alinan bir anin resminin yani sira mitoloji ve tarihi konulara da ilgi duymaya baslamistir. Kuzey
Avrupa’da Protestanligin giic kazanmasi Hollanda’nin ispanyol yéneticileri tarafindan iyi karsilanmamistir.
Protestanlik, siyasal isyanin bir nedeni olmus ve savasa neden olmustur (1568-1648). Bu savas sonucunda
Westphalia Baris Antlasmasi (1648) yapilmis ve kuzey vilayetler bagimsizlik kazanmistir. Hollanda’nin kuzeyi
ispanya’nin egemenliginden kurtulmus ve bu bélgede Hollanda kurulmustur. Buna karsin giiney bdlgeleri
ispanya tarafindan tekrar ele gecirilmistir. ispanya kralinin kizi Isabella ve kocasi Avusturya Arsidiikii Albert
ispanyol Hollanda’sinin ydneticisi olmustur.1609’da ateskes antlasmasi sonrasinda ispanyol yetkisinin tekrar
kazanilmasinin goérsel olarak gostermek icin sanatcilardan bazi isimler, Habsburg Saray’ina davet edilmistir. Bu
sanatcilardan en basta geleni Rubens olmustur. Hollanda’nin ispanyollar tarafindan fethedilmesi Katolik
inancinin da glic kazanmasini saglamistir. Antwerp kenti savaslar sirasinda harap olmustur. Protestanlar kentten
kovulmus, Katolikler kente egemen olmuslardir. Kentteki kilise gorevlileri Rubens’den Cizvit kilisesinin tavani
icin resim yapmasini istemislerdir. Rubens, bu resimlerinde italyan Barogunun resimlerde éne ¢ikan cosku ve

canhhgini kullanarak, Katolik inancinin glicini ortaya gikaran resimler yapmistir (Hollingsworth,2009: 333-335).
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Resim 1.Gonzaga Ailesi Uglige ibdet, Tuval Uzerine Yagliboya, 381x477cm. (Peter Paul Rubens ,1604-1605,).

Rubens, bu dénemde ispanya kralinin kizi isabella tarafindan diplomat olarak gérevlendirilmistir. Sanatc,

ispanya, ingiltere ve Fransa saraylarindan siparis almis ve {inii gittikge yayilmaya baslamistir.

Peter Paul Rubens (1577-1640), Flaman Barok geleneginin en 6nemli sanatgisi olarak bilinmektedir. Antwerp’te
Tobias Verhaeght ile resim c¢alismalarina baslamistir. Sehrin 6nemli maniyerist sanatgilarindan olan, Adam Van
Noort ve Otto van Veen ile calismalarini siirdirmistiir (Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi,2021). 1600-1608 tarihleri
arasinda italya’da bulunmustur. Rubens burada bulundugu siirede Titian,Veronese gibi Venedik ustalarin renk
kullanimlarindan, Michelangelo ve Caravaggio gibi donemin c¢agdas sanatgilarindan etkilenmistir. Rubens
Roma’dan Anvers’e, Flamank resim sanatinin bircok teknigini 6grenmis olarak donmiustir. Resimde, renk ve
boya kullaniminin yani sira biylk boyutlu kompozisyonlar olusturmada oldukca profesyoneldir. Rubens,
ozellikle figiir kompozisyonlarinda figlrleri yan yana getirmede ve 1sik golgeyi figiir tGzerinde uygulamada ok
yetkindir (Gombrich,1984: 310). Sanatg¢i resimlerinde biyiik boyutlu renkli, canli ve dinamik kompozisyonlar
olusturmustur. Din ve dindisi resimleri konu olarak se¢mistir. Resimlerinde, figlrlerin ten rengini yakin renkleri
uygulamada oldukga yetenekli oldugu bilinmektedir. Bu nedenle resmini yaptigi kisiler hayatin igindenmis gibi
gorinmektedir. Rubens’in Anvers’teki atolyesinden olaganisti tablolar ¢ikmistir. Barok sitilin savunucusu olan
Rubens, dini ve mitolojik konularin yani sira, kraliyet portreleri ve aile sahnelerini iceren resimler yapmistir.
Mitoloji konulu resimleri oldukg¢a hareketli ve birbiri icine gecmis buyik boyda figlirlerden olusmustur. Bu

resimler, daha ¢ok saray duvarlarini siislemek icin, bazen de diplomatik amagli yapilmislardir.

XVll.ytzyilda kabul géren Barok stil Rubens tarafindan da benimsenmistir. Barok resimde, figlirler hareket
halindedir. Bicimler, Ronesans’ta oldugu gibi belli sinirlar icinde hapsolmamistir. Barok resimde, bicimler belirsiz
ugusuyormus gibi bir izlenim icindedir. Isik, resimde birden parlayan ve hemen sonra yok olacakmis gibi bir
izlenim birakmaktadir. Resimdeki acgik ve koyu dengesi icinde birdenbire yok olan isik yeni bir anlatim sekli
olusturmustur. Konu, belirli anlatimin yerine ayrintilardan uzak 6ze yénelmistir. Bazen isik esas anlatimdan
uzaklasarak herhangi bir nesnede yogunlasmis ve bu parcanin éne cikmasini saglamistir (ipsiroglu,N.

ipsiroglu,M.2017: 147).Barok sanatin ¢ikis nedenini Niliifer Ondin sdyle aciklamistir;

“Belirli bir himanist kitlesine hitap eden Ronesans’tan farkl olarak genis halk kitlelerine ulasmayi

hedefleyen Barok, kisileri duygusal agidan yakalamayi hedeflediginden, duygulari harekete
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gecirerek formlari kullanmayi tercih etmistir. Barok, Protestanligin yayilmasiyla tehlikeye disen
Katolik ruhun tekrardan canlandiriimasi icin propaganda amagli ortaya ¢ikmis, Karsi-Reform

hareketinin sanati olmustur “(Ondin, N.2018:11).

Barok resmin 6ncl sanatgilarindan olan Rubens, mitoloji konulu bircok esere sahiptir. Mitoloji konulu resimler
¢aglar boyunca birgok sanatginin resimlerine konu olmustur. Sanatgilar tarafindan, Tanri ve Tanrigalarin doga
Ustl gliclerini anlatan hikayeleri, kutsal olarak kabul edilmistir. Bu donemlerde, yapilan mitoloji konulu resim
tlrt diger resim tirlerinden daha degerli gorilmistir. Resme konu olan kahramanlarin cesaretle olime
gitmeleri, kahramanca savagsmalari, guglerini onurlu bir sekilde kullanmalari, yasami zevk iginde nasil
yasayacaklarini gosteren tablolar, o donemin saraylarinin duvarlarini stslemistir. “Bazen de mitolojik sahne
seyirci sahibin, kollarini kaldirsa Ustiine gegiriverecegi bir giysi gibidir. Sahnenin maddesel bakimdan yogun, bu

yogunlugun arkasinda gene de bos olmasi, “giyilmesini kolaylastiriyordu” (Berger,1993:102).

Mitoloji her toplumun ya da uygarligin kiiltlir yapisini yansitan efsaneler toplami olarak bilinmektedir. Sanatgida
bulundugu toplumu yansittigl icin, eski donemlerden beri mitolojik konulari kendine konu edinmistir. Cok
figlirli mitolojik konulu resimleriyle inli olan Rubens, 17.ytzyil kiltiir yapisi icinde bu dénemin sanat anlayisi
cercevesinde birgok resim yapmistir. Sanatgi genellikle, Yunan mitolojisini konu alarak yaptigi mitolojik

resimlerinde, glicl, hareketli, kash erkek figlrleri ve tombul, pembe tenli, kadin figiirleri ile taninmistir.

Rubens, Flaman sanati ile italyan gelenegini bir arada kullanarak énemli eserler yapmistir. Flaman sanatinin
resimde ayrintiya verdigi 6nemle, italyan resmindeki ideallestirilmis goriintiileri biiyiik boyutlu tuvallerde bir
araya getirmistir. Rubensin 6limiyle Flaman resminde 6nemli bir donem kapanmis ve Flaman sanatgcilarindan

blylk bir bolimu Fransiz sanat akimlarindan etkilenmislerdir (Flaman Sanati ve Mimarhgi,2021).

Arastirmanin Onemi ve Amaci

XVII. yuzyil Barok dénemi resim sanatinda, doneme 6zgi bigim ve icerik 6zelliklerinin, sanatgi Rubensin mitoloji

konulu resimlerine nasil yansidiginin incelenmesi arastirmanin énemini ve amacini olusturmaktadir.

YONTEM

Arastirma Modeli

Bu arastirma, sanat tarih¢i Erwin Panofsky’nin ikonoloji yéntemi model alinarak incelenmistir. ikonoloji, sanat
yapitlarini sadece bicim olarak degil konu ve anlam olarak da inceleyen bir yorumlama metodudur. Panofsky’e
gbre sanat yapiti bulundugu dénemin kiiltlir yapisini igcinde barindiran bir olusumdur. Sanat yapitini bicim
olarak ele almak onu anlamaya yetmez. Panofsky sanat yapitini bigcim, konu ve icerik olarak l¢ asamada

incelenmistir.Arastirmada verilerin degerlendirilmesinde dokiiman analizi kullaniimistir.
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Arastirma Verileri ve Analizi

Arastirmada, Rubens’in mitoloji konulu tablolarindan olan “Amazonlarin Savasi”, “Leucippus’un Kizlarinin
Kagirilmasi”, “Mars ve Rhea Silvia”, “Barisin Yararhliklar” ve “Paris’in Secimi” adli mitolojik konulu resimleri ele
alinmistir.incelemeye alinan bu resimlerin analizi, Panofsky’nin ilk inceleme asamasi olan “6n ikonografik
animlama”, ikinci inceleme asamasi olan “ikonografi 0ziimleme” ve Uglincl inceleme asamasi olan
t I 7, ik | lan “ik fik | Y I I

“ikonolojik yorum” alt basliklari altinda yapiimistir.
BULGULAR

Bu arastirmada Rubens’in; “Amazonlarin Savasi”, “Leucippus’un Kizlarinin Kagirilmasi”, “Mars ve Rhea Silvia”,
“Barigin Yararliliklan” ve “Paris’in Se¢imi” adlarinda tablolarindaki bulgular incenmistir. Rubens’in mitoloji
konulu bu resimleri Erwin Panofsky’nin ikonoloji yontemi ele alinarak ¢ézimlenirken her bir eserin kiilturel
yapisi iginde hikayelerin gectigi donemin 6zellikleri karsilastinimistir. Bu karsilastiriilmada, donemsel farkhliklarin

eserler Uzerinde meydana getirdigi bicim ve icerik degisimleri ele alinarak degerlendirilmistir.

Mit, tarih 6ncesine dayanan 6ykd, Tirk Dil Kurumunca yayimlanan Toplumbilim Terimleri So6zligiinde masal,
Budunbilim Terimleri Sézliglinde efsane, Felsefe Sozliiglyle Tarih Terimleri S6zIuginde sdylence deyimleriyle
dile getirilmistir (Hancerlioglu,1989:266). Mit, dogalisti varliklarin Oykdlerini anlattigi igin hayali olarak
olusturulur. Ancak gergek olarak kabul edildigi icin manevi 6neme sahip olmuslardir. Mit genelde bir seyin
yaradilisi hikayesini anlattig icin insana 6zgl anlamli her eylemin varolusuna baglanmistir. Mit nesnelerin
kokenine indigi icin onu bilmek nesnelere egemen olmanin yolunu goéstermektedir. (Antik Yunan Mitolojisinde
Theseus, Bahar Gizel. sy:10) Mitoloji; Coktanrili dinlerde tanri ve yari- tanrilarin eylemleri ile onlarin insanlarla
ve diger yaratiklarla iliskileri konusundaki efsaneler, dykdler, inanglar batanidir. Genellikle bilinen Yunan ve
Roma mitolojileridir. Oysa ayni bicimde eski Tirk, Germen ve Aztek mitolojilerinden de s6z edilebilir. Mitoloji,
toplumun resim ve heykel sanatlarinin konu se¢iminde basvurdugu ana kaynaktir. (Metin Sézen, Ugur Tanyeli,
Sanat Kavram ve Terimleri S6zIGg(, sy;163) Seklinde tanimlanmistir. Yunanca; mitologia yani “séylenen” ya da
“duyulan s6z” ve “logos’ ’yani “s6z/bilim’ ’kelimelerinin birlesiminden olusmustur. Eski Yunan’da “ge¢miste
soylenenlerin tekrar edilmesi’ ‘gibi bir anlam barindirmaktayken zamanla Bati dillerinde “efsane’ ‘anlami
kazanmistir (Glizel,2017:10). Mitoloji, insanin dogaya karsi savunusu sonucunda yaraticisini ve varolusunu

sorgulamasi adina anlattiklari 6ykiiler ve hayallerin biitlini olarak tanimlanabilir.

insanoglu yizyillar ncesinde, diinyaya gelisini, doganin olusumunu ve merak ettigi ama sebebini ¢cdzemedigi
bircok seyi anlamli bir sekilde agiklama istegi icinde olmustur. Toplumun kiiltiirel 6zellikleri ve dini inaniglari
dogrultusunda anlatilan oykiler dilden dile gegerek gliniimiize kadar gelmistir. Mitlerin ortaya ¢ikmasindaki
amag, insanligin sebebini bilmedigi ve bu nedenle korktuklari dogalistii olaylari dykilerle giivenli olana dogru
yonlendirme istekleriyle agiklanabilir. Bu dykiilerde dogalistii olaylarda olaganisti giiglere sahip kisilerin yaptig
iyiliklerin yani sira kotilere karsi yapilan savaslarda onlardan nasil korunulacagindan bahsedilmistir. Baslangicta

sozlli olarak anlatilan bu mitolojik oykiler her uygarhiginin kiltlirel ozelligine gore degisim gostermistir
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(Giizel,2017:6). Eski ¢aglardan beri insanoglu evrende dogaya hitkmetmek istemistir. Bu arzuya yenik diiserek
amacina ulagmak istemistir. Bunun igin dogadaki olugumlarin 6niine gecgebilecegine inandiklari tanrilari
adlandirmislardir. insanlar anlatilan dogaiistii olaylara karsi ¢ikan bu tanrilara bilerek ya da bilmeyerek
inanmislardir. Toplumlari bir arada tutan bu anlatilar, ortak bir distincede toplanarak, o toplumun sirekliligini
getirmistir. Mitolojik konular o toplumun kimligi hakkinda da bilgi sahibi olunmasini saglamistir. ilkel
toplumlarda toplumsal yapi mitoloji ile 6zdeslestirilmistir. Mit, bireyin o grubun Uyesi oldugunu zihnine
yerlestirmesine neden olur. Onu bigcimlendirerek givenilir bir ortamda olduguna inanmasi saglanir. Bu sekilde
kotiluklerden uzak, 6limsiz, huzur ve baris igcinde bir hayat gecirmeleri hedeflenmis olur (Giizel,2017:23).
Gegmis dénemde yasamis topluluklarin inanmak (lizere yarattiklari tanrilar, periler ve kahramanlarin yaptig
cesitli olaylar mitolojik hikaye olarak adlandinimistir. XVII. ve XVIII. yizyilda bilginler, mitleri dinsel inanca
benzetmislerdir. Bu donemdeki batili bilginler ise mitleri arkaik toplumlardaki gibi bir amaca hizmet eden gtigler

olarak degerlendirmiglerdir. Mit onlar icin kutsal ve 6nemli olmustur. Gergek bir 6yki olarak kabul edilmistir.

Mitoloji her toplumda gériilmistir. Tirk, Misir, Cin, Yunan, iran mitolojileri birbirinden farkl kendi kiiltiirinde

var olmus 6ykdleri barindirmaktadir.

“Tam dinya mitolojilerinin kahramanlari, tanrilari, ait olduklari kiltirin sanatini etkiler ve
belirler. Diinya sanatlari, 6zellikle erken ve klasik dénemlerinde, mitolojiyi konu alir. Ornegin Misir
sanati, Yunan sanati, Roma sanati, Uzak Dogu sanati ya da Gliney Amerika sanati, buyik ol¢ide
mitolojik hikayeler ve figiirler Gistiine kuruludur. Tim bu mitolojiler icinde en ¢ok incelenen ve

arastirilanlar, Hint ve Yunan mitolojisidir’” (Kaptan Bazyar,2016:115).

XVIl.ytzyill Barok dénem resim sanatinda, mitolojik konular goriilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Avrupa
XVI. ylzyilda, Katolik kilisesi ile Protestanlar arasinda gegen ¢atismaya sahne olmustur. Katolik kilisesi dini
ayaklanma ve giivensizlik ortaminda ayakta kalmayi basarmistir. Roma’da, Katolik kilisesi bu ayaklanmalari sert
tutumla karsilamak yerine, daha ilimli bir politikayla karsilik vermistir. XVII. ylzyilda Katolik kilise, sanati,
savundugu dini disliinceyi yaymak amach kullanmistir. Bu nedenle papalar sanati koruyarak desteklemislerdir.
O donemde ortaya gikan Barok sanat gorsel olarak gosterisli ve klasik sanatin kurallarina uymayan bir sanat
olarak gorilmustlr. Barok sanat, Roma imparatorlugunun giiciinii ve ihtisamini yansitan eserleriyle 6n plana
cikmistir. Bu dénemdeki eserler dinsel inancin ve Katolik kilisenin gliciini yaymak amaciyla yapilmistir. Barok
donemde eserlerin  boyutlari  blylimis konu anlatiminda teatral ifade ©6n plana ¢kmistir

(Hollingsworth,2009:301).

Ronesans doneminden sonra, ortaya ¢ikan Maniyerizm ile resmin klasik kurallari degismeye baslamistir. Barok
resim sanatina yansiyan bu degisimler yeni bir form dilinin olusmasina neden olmustur. Barok resim sanatinda
cizgisellikten golgesel Gsluba gegis olmus, nesneler konturdan kurtulmus, gecislerde resimde daha yumusak
etkiler olusturulmustur. Barok resimde, formun oldugu gibi bitlin olarak yizey Uzerinde gériinmesi yerine bir
parcanin gériinmesi, biitlinln algilanmasinda yeterli olacagi distincesi hakimdir. Barok, siirekli bir akis icinde

gordigl dunyanin anlik goériiniimiinii yakalayarak resimleme temeline dayali oldugu igin, belirsizligi resim
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yuzeyi Uzerine tagimistir. Barok resimde, 1sik anlayisi degisen birdenbire parlayan ve sonra kaybolan igigin figlir
ve nesnelerdeki etkisi lizerinedir. Isik, nesne lizerinde bir gériinim olmaktan ¢ikmig, onun yerine formdan ayri
bagimsiz bir etkiye dontsmistiir. Sanatgl, 15181 konu icindeki gorindrlik etkisine gore degistirmistir. Bu anlik
gorindm Rubens’in resimlerinde ¢okga kullaniimistir. Barok resim de arka arkaya siralanan diizlemler 6nden
arkaya dogru birlestirilmis ve bunun sonucu olarak derinlik olusmustur. Rubens’in eserlerinde simetrik-
asimetrik kompozisyon orneklerine rastlanmaktadir. Barok belli bir ahenkte birlesen elamanlari tek tek
almadan, tek bir noktada birlestirerek ana motifi ortaya c¢ikarmistir (Wolfflin ,1990:186). Barok dénemi
resimlerinde 6znelcilik, gittikce belirgin 6zellikler tasiyan bir duruma gelmistir. Barok donemi sosyal yapisi
icinde birey, evrenin benzeri olmayan 6zgur pargasi olarak varlik gostermistir. Bu donem sanatgilari, belirli
kurallarin baskisi altinda olmadiklari igin, farkh sanatsal ozellikler gostermislerdir. Barok resimde, sanatgi
konuyu agik bir bigimde sonuna kadar anlatmamistir. Sanatgi izleyicinin hayal gliciinu kullanabilecegi bir olanak

saglamistir (ipsiroglu, N. ipsiroglu.M.2017 :142-148)

XX.ytzyihn ilk yarisinda Erwin Panofsky,bir sanat yapitini incelerken, sanat yapitinin icinde bulundugu kultar
ortami icinde degerlendirilmesi gerektigini belitmistir. Ona gbre sanat eseri incelemelerinde dénemin felsefesi,
toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortami, politik ve ekonomik durumunun da géz 6niinde bulundurulmasi
gerekir. Panofsky, tim bu etmenlerin hepsine kiltirel belirtiler olarak adlandirmigtir. Tim bu kilttrel
olusumlarin bir araya gelmesi Panofsky’nin énem verdigi bir kavram olan “Weitanschauung’”un (diinya gorisu)
olusumunun meydana gelmesine neden olmustur. Ozellikle, diinya goriisi felsefe ve sanatin olusumuna ve sekil

almasini saglamistir (Panofsky,1995).

Erwin Panofsky, sanat yapitini sadece bigim olarak incelemenin onu agiklamaya yetmeyecegini savunmustur.
Bunun igin sanat yapitinin iceriginin de incelemeye alinmasini belirtmistir. Bu nedenle Panofsky, ikonografi ve
ikonoloji adli yazisinda, sanat yapitini bigim, konu ve igerik agisindan ele almistir (Panofsky,1995). Panofsky ilk
asamay! “On-ikonografik inceleme olarak adlandirmistir. “Bu nesneleri en yalin bicimleriyle tanimaktir. Yani
sanat yapitinin bicim olarak algilanmasi, ¢izgi, bicim, renk ve hacim olusumlarinin belli nesneler ya da olaylar
olarak taninmasidir’” (Tlkel ve Ylzguller,2018:16). Bedrettin Comert, Panofsky’nin ilk ¢ézimlemesi olan ayni
zamanda Dogal Anlam olarak adlandirilan bolimi, resimde bigimlerini tanidigimiz nesnelere benzetmekle,
bicimler arasindaki iliskiyi saptamakla elde edilen anlamin olgusal anlami verdigini belirtmistir. (Cémert, 2010).
Panofsky ikinci inceleme asamasini “ikonografik tanimlama’ olarak belirlemistir. Bu asamada “sanat yapitinda
betimlenmis olan bigimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢éziimlenerek 6yki ve
alegorilerin saptanmasidir’” seklinde aciklamistir (Panofsky,1995). Panofsky, “Anlasmali Anlam” olarak
tanimladigi, ilk bakista kapali kalan ve giindelik pratik deneyimlerimizin disina ¢ikarak baska bilgilerle

tanimlanan asamasinda eserin 6yki ya da alegorisini ortaya ¢ikaran kavramlara ulagsmaktadir (Cémert,2010).

Resmin, “ikonolojik yorumlama” asamasinda, sanat yapiti olustugu donemin kdltirel nitelikleri iginde
irdelenmistir. Bu asama, ayni zamanda eserin icerigi olarak da tanimlanmaktadir. “Bu asamada, sanat yapitinin
olustugu doénemin kilturel niteliklerinin, sanatginin kisiliginin ve bu kiltiir ortaminin olusumuna katkida

v u

bulundugu sanat yapitinin icerdigi “anlam “in irdelenmesi gerekmektedir. Boylece bir sanat yapitinin ikonolojik
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yorumlanmasi, bu yapiti ayni zamanda yaratildigi cagin kiltirini ve diinya gorisind, sanatginin kisiligini
yansitan bir belge haline de getirmektedir. Bu asama, Panofsky’nin yénteminin en Ust asamasidir (Tikel ve
Ylzgiller,2018). Bedretin Comert, Panofsky’nin {glinci asamasinin eserin bulundugu doénemin kultarel
yapisinin bir ikonolojik yorumu olarak adlandirmistir. Eser incelemesinde ikonografi ne kadar ¢éziimlemeye
dayaniyorsa, ikonolojide birlestirmeye dayali oldugunu ifade etmistir (Cémert,2010). Panofsky, 6n-ikonografik
inceleme, ikonografik tanimlama ve ikonolojik yorumlama olarak lic asamaya ayirdigi eser incelemesini anlamin
U¢ evresini Uzerinde durmustur.Bu dogrultuda, Rubens’in ‘Amazonlarin Savasl’, ‘Leucippus’un Kizlarinin
Kagirilmasi’,” Mars ve Rhea Silvia’, ‘Barisin Yararhliklar’ ve’Paris’in Segimi’adli resimleri segilerek ,Panofsky’nin

eser incelemesin kullandigi ikonografi ve ikonoloji yontemi kullanilarak ¢6zimlenmeye caligiimistir.

Amazonlarin savas

-

Resim 2. Amazonlar Sava§| Ahsap Uzerine Yagliboya, 121 x 165’5cm (Peter Paul Rubens ,1615).

Resmin 6n ikonografik inceleme asamasinda Rubens, savas aninin tim vahsetini kendine has kompozisyon
kurgusuyla ortaya koymustur. Resimde, tas bir kopri Uzerinde savasan diisman askerleri daginik bir
kompozisyon igine yerlestirilmislerdir. Képrinin merkezinde, saha kalkmis at ve uzerinde bir asker
gorilmektedir. Bu sahnenin 6niinde, yerde sol kolunu diismana uzatmis bir erkek figlr ile bu cekme hareketiyle
atindan dismekte olan bir figlir goralmektedir. Saldiri anini destekleyen (st Uste cizilmis figlirler hem derinligi
saglamis hem de o anda ki ¢atismayi yansitmistir. Resimde koéprinin solunda, beyaz atin Uzerinde bulunan
asker elindeki mizragi ileriye dogru firlatmak i¢in hazirlanmistir. Kopri Gizerindeki beyaz atin ileriye dogru olan
hamlesi, ortada saha kalkmis kahverengi renkteki iki atla kesilmis, ama sahnenin devamini getiren sag taraftaki
atla birlikte hareket tamamlanmistir. Koéprinin altinda ayni siddetle devam eden savas sahnesi ile
karsilagilmaktadir. Tablonun solunda, o6ldiriilmis iki amazon kadini disman askerlerden biri tarafindan
soyulmaktadir. Yine sol tarafta, at (izerindeki amazon kadin asker, geriye dogru donmus, atin ileriye dogru
yonelisinden habersiz savagsmaktadir. Képriniin sag tarafinda, sirt tstl diismis beyaz at ile atin izerinden yan
tarafa disen yari c¢iplak amazon kadinin diyagonal hareketi képrinin ayagi ile kesismistir. Bu sahnede,

dismenin siddeti atlarin ve askerlerin yiiz ifadelerinde oldukca gergekgi olarak yansitiimistir. Koprinin altindaki
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nehir gittikce kigllerek resimde derinligi saglamistir. Képriiniin arka tarafinda da goriilen sahneler savasin
orada da devam ettigini izleyiciye gostermektedir. Askerler arasinda yasanan siddetli carpisma, resimde
gokyliziindeki bulutlarin hareketi ile de desteklenmistir. Tablonun, sol Ust kdsesindeki koyu mavi renk gittikce
acilarak saga dogru ilerlemistir. Soguk renklerin hakim oldugu gorilen resim, aralara serpistirilmis sicak

renklerle dengelenmistir.

Resmin ikonografik tanimlamasinda, Rubens, kadin savasgilardan olusan Amazonlarin Yunan savasclilarla
yaptiklari savasi konu almistir. Yunan mitolojisinde Amazonlarin Pontus bolgesinde yasadiklari sdylenmektedir.
Bu bolgede, kralige Hippolyta dnderlig§inde bagimsiz bir krallik kurduklari varsayilmaktadir. Tarihgi Herodot,
Amazonlari tanimlarken erkekleri 6ldirenler anlamina gelen androktones kelimesini kullanmistir. Bazi
efsanelere gore, Amazon bdolgesinde erkekler yasamamistir. Dogan erkek cocuklar éldiriimis ya da babalarina
verilmistir. Kiz cocuklar, anneleri tarafindan buyutilmus tarim, avcilik ve savasgilik konularinda egitilmislerdir
(Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi, 2021). Tablodaki efsaneye gére, Yunanli denizciler mitoloji kahramani Herkiil’iin
onderliginde, Marmara ve Karadeniz sahillerine sefere ¢ikarak savas tanrisi Ares’e ait olan ve Amazon kraligesi
tarafindan kullanilan altin kemeri istemek igin sefere ¢ikmislardir. Rubens’in, Terme koprisi 6niinde, Yunan

Amazon savasini konu aldigi bu tablosunda, savas sahnesinin hikayesi soyledir;

“Yunanhlar, Amazonya'ya geldiklerinde ve Terme (Temiskyra) 6nlerine demirledikleri zaman,
Amazonlar kalabalik ti¢ kabile halinde yagsamaktaydilar. Diger iki kabilenin basinda ise kralice
Oreityia ve Kralige Antiope bulunmaktaydi. Amazonlar, Yunanli misafirlerini iyi karsiladilar.
Herkadl, kralice Hippolite'den altin kusag istedi ve karsiliginda paha bicilmez hediyeler verecegini
bildirdi. Kralige ise diisinmesi gerektigini séyledi. Daha sonra kadinlik 6zelliklerini ihmal ettikleri
icin Amazonlara kizgin olan Tanriga Hera, bir Amazon kiligina girerek Kralige'nin, bir Yunanh
tarafindan kagcirilacagini etrafa yaydi. Buna inanan Amazonlar, Yunanlilara saldirdilar. Onlar da
gemileriyle denize acildilar. Bu micadelede Herkil'in adamlar Kralicenin  kiz  kardesi
Melanippe'yi kagirmisti. Kralice ise kiz kardesinin serbest birakilmasi karsiliginda altin kemeri,

Herkul'e vermeye razi oldu “ (Terme kaymakamlig1,2004).

Rubens, resimde amazon kadinlari ile Yunan askerlerinin Terme koprisi onlinde yaptiklari savasi, efsanede
anlatilanlara sadik kalarak resimlemistir. Savas¢li Amazon kadinlarinin savas becerileri tim gercgekligi ile

resmedilmistir.

Resmin ikonolojik yorumlama asamasin da Rubens, XVII. yilzyil Barok donemde 6nemli konulardan biri olan
mitolojik konulu bir resim yapmistir. Bu resimler biliyiik boyda ve anlatilan konuyu 6n plana gikaracak sekilde
yapiimistir. Barok resim sanatinin tiim o6zelliklerini yansitan tablo, donemin sanat anlayisini da yansitmistir.
Tabloda, agik bir kompozisyon kullaniimis, 1sik bir yénden gelerek 6zellikle 6n plana ¢ikmasi istenilen figlirler
Uzerinde yogunlasmistir. Daha ¢ok kahramanlik destanlarinin islendigi bu resimler saraylarin duvarlarini
sislemek icin tasvir edilmistir. Resimde amazon kadinlarinin yasam bigimi ve kuiltirel 6zellikleri ortaya

cikarilmistir. Savasci bir topluluk olan amazon kadinlarinin savas becerileri tim gergekligi ile yansitiimistir. Erkek

858



IJ O ESS International Journal of Eurasia Social Sciences Vol: 12, Issue: 46, 2021

egemenligini kabul etmeyen amazon kadinlari, resimde Yunan savascilarina karsi yaptiklari saldiri ile onlar kadar

basarili olduklarini géstermiglerdir.

Leucippus’un kizlarinin kagirilmasi

Resim 3. Leukippos Kizlarinin Kagirilisi, Tuval Uzerine Yagliboya, 224 x 210,5 cm. (Peter Paul Rubens ,1617).

Resmin 6n ikonografik inceleme asamasinda, Rubens “Leukippos Kizlarinin Kagirilisi” adli mitolojik éykiiyli konu
alan tablosunda, ikiz kardeslerin Castor ve Pollux tarafindan kagirilma sahnesi anlatiimistir. Resmin merkezine
iki genc tarafindan, iki kizin kagirilma sahnesi yerlestirilmistir. Resimde, zorla kagirma sahnesi kizlarin
micadelesinde agikga gorilmugstur. Eserde, ritim ve kompozisyon dagilimi esit oranda tim resimde
gorulmektedir. Resmin en altinda bulunan kiz kardeslerden biri sag kolunu geriye dogru atarak tiim viicudunun
agirhgini oraya vermistir. Ayni zamanda viicudunun dengesini bu sekilde saglamistir. Onu, belinden tutan erkek
figlir glicli ve kash kollariyla kendine dogru ¢ekmektedir. Bu arada, ortadaki kiz sol elini yardim istercesine
havaya kaldirmistir. Ylzi yandan, govdesi cepheden ve ayaklari yandan resimlenmis figliriin glizel viicudu,
sanatgl tarafindan sergilenmistir. Atin {izerinde olan ve tiim giiclyle sol ayagindan yakaladigi kizi kendine dogru
ceken erkek figiir, amacina ulagsmak icin biliyiik bir caba gostermektedir. Tabloda iki at gériinmektedir. Tablonun
solunda bulunan at, sol ayagini havaya kaldirarak harekete hazir oldugunu belirtmektedir. Resmin en arkasinda
bulunan acik renkteki at, saha kalkmis pozisyonda cizilerek hareketli sahneyi tamamlamistir. Resmin saginda
bulunan melek eros sahneye taniklk eder bicimde ylz izleyiciye donik olarak resimlenmistir. Sag tarafi bulutlu
ve kasvetli olan hava, sol tarafta acik ve mavi bir ton almistir. Tablonun 6ntinde bulunan giplak figlrlerin tenleri
gercekgi bir sekilde boyanmistir. Tabloda ufuk cizgisi ile merkeze yerlestirilen figirlerin arka arkaya gizilmesi

derinligi vermistir. Yer zemini tablonun 3/2 ni kaplamaktadir. Resimde gokyliziine daha ¢ok yer verilmistir.

Resmin ikonografik tanimlamasinda, Leukippos’un kizlan Hilaira ile Phobie Aphareus’un iki oglu idas ve Lynkeus
ile nisanlanirlar. Nisana davet edilen Dioskur’lar iki kiz kardesi kagirmislardir. Tabloda ask tanrisi Eros ve
Leukippos’un kizlari Hilaira ile Phobie Aphareus’u yer almaktadir iki kiz kardesi kagiran Dioskur’larin atletik ve
savasgl Ozellikleri resimde acgikga gortlmektedir. Dioskurlar, bu 6zellikleri ile mitolojide gengligin koruyucusu

olarak bilinmektedirler. Yunan Mitolojisinde bulunan bu hikayeyi Bedrettin Comert séyle anlatmistir;

“Leukippos’un kizlari Hilaira ile Phobie, Aphareus’un iki oglu idas ve Lynkeus ile nisanlanmislardir.
Fakat idas ve Lynkeus, amca ogullari Dioskurlar’i nisan térenine cagirmak gafletinde bulunmustur.

Dioskurlar, iki glizel Leukippos kizini kagirmiglardir. Bu ise boyun egmeyen Aphareus ogullari,
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Dioskurlar'in pesine dismuglerdir. Kavgada, 6lumlii Kastor’la Lynkeus can vermis, Polydeukes
yaralanmis, idas’i ise Zeus’un yildinmi ¢arpmistir. Baska bir anlatima gére, kavganin sonu béyle
acikli bitmemistir. Dioskurlar kizlari alip giderler ve onlarla evlenerek ¢ocuk sahibi olmuslardir.
Savascl ve atletik nitelikleriyle batin Yunan halki tarafindan sevilen Dioskurlar, gengligin
koruyucular olarak taninmiglardir. ilk isaretleri, paralel cubuklarla tutturulmus, iki paralel
degnektir. Sonraki isaretleri ise, Ustinde yildiz bulunan yumurtamsi migfer olmustur

(Cémert,2010).

Resme bakildiginda efsanenin, Rubens tarafindan anlasilir sekilde resimlendigi gérulmustiir. Dioskurlar’in iri ve

yapili vicutlari ile kiz kardeglerin guizellikleri bunu agikga gostermistir.

Resmin ikonolojik yorumlamasin da Rubens’in,XVII. ylzyilin sanat begenisi icinde yaptigi, bu mitolojik resimde,
barok dénemin tiim &zellikleri gérulebilmektedir. Resimde, sinirlarin bulaniklastigl, bigimlerin birbiri icine gecen
renk akiglari sayesinde ugusan bir ortam yaratilmistir. Tablodaki hikdye bize tiyatro sahnesinin gorsel bir
tasvirini animsatmaktadir. Rubens, insan tenini ¢ok iyi yansitan bir ressamdir. Ozellikle kadinlarin pembe beyaz
tenlerini tim gercekligi ile tuvaline yansitmistir. O donemde, ince bir beden moda olmadig igin sanatgl
tablolarinda yaptigi kadinlari iri ve tombul ¢izmistir. Rubens, bu resimde, kagirilan kizlarin aslinda, kagiran
erkeklerin cazibesine kapildiklarini resimdeki kizlarin bakislarinda vermistir. “Rubens bu mitolojik dykiden
icinde cinsellik barindirin bir hikdye c¢ikarir. Neredeyse ciplak kadinlar kollarini saga sola savurarak ve tanrilara
yal- vararak kendilerini korumaya calisirlarsa da ask acisi ¢eken kagiranlarinin gekiciliginin gozlerinde yansiyip
yansimadigi belirsizdir. Rubens hem bu kararsizhigi hem de parlak, sehvetli yuvarlak hath kadin bedenleriyle

esmer erkekler arasindaki zithgi tam olarak canlandirmistir.” (Ercis ,2015: 40)

Sanatgl uzun siire italya’da kalmis ve orada gecirdigi siirede yiitksek Rénesans ustalarinin eserlerini inceleme
firsati bulmustur. Rubens eserinde, kompozisyon ozellikleri ile hareketli sahneleri Michelangelo dan

esinlenmistir. Renkler ise Tiziano’yu animsatmaktadir.

Mars ve Rhea Silvia

Resim 4. Mars ve Rhea Silvia, Tuval Uzerine Yagliboya, 208x272cm (Peter Paul Rubens 1616/1617).

Resmin 6n ikonografik inceleme asamasinda Rubens, Roma mitolojisinde yer alan Mars ve Rhea Silvia konusunu

ele almistir. Resmin merkezinde, Mars ve Rhea Silvia yer almistir. Mars Rhea Silvia dogru yaklasmis, sol elini ona
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uzatmistir. Kirmizi pelerini havada ugusmaktadir. Barok sanatin bir 6zelligi olan ugusan nesneler olaya ayri bir
gizem katmigtir. Mars, savasci kiyafetleri icinde sag tarafinda kilici ve migferi ile resimlenmistir. Tablonun
solunda bulunan Rhea Silvia Mars’in ona yaklasan elinden sakinarak kendini geriye dogru ¢ekmistir. Beyaz
elbisenin lizerinde bulunan altin sarisi sal Mars’in tzerinde bulunan kirmizi pelerinle bir denge olusturmustur.
Rhea Silvia’ sari bukleli saglari, beyaz teni ve hafif toplu bedeniyle Barok dénemi kadinlarinin 6zelligini
gostermektedir. Mars ve Rhea Silvia’nin arasinda bulunan Eros olaya taniklik etmektedir. Mars’in saginda
bulunan g¢ocuk melek 6zenle Mars’in migferini tutmustur. Olayin gectigi mekan, dénemin Barok mimari
oOzelliklerini gdstermistir. Rhea Silvia’nin arkasinda bulunan situn ile tablonun solunda bulunan sfenks heykeller
bunu kanitlamistir. Resmin sagindan gelen hareket, sola dogru kayarak son bulmustur. Eros ‘un arkasindan

gelen 151k atmosferi aydinlatirken, éndeki figlirlere yansiyarak éne g¢ikmasini saglamistir.

Resmin ikonografik tanimlamasinda Rubens, Roma mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan Mars’i konu
almistir. Mars, Roma mitolojisinde savas tanrisi olarak bilinmektedir. Uno ile Jupiter'in ogludur. Mars’i,
Roma’nin kurucusu Romulus’un efsanevi babasi olarak kabul etmislerdir. Mars Roma’da erkek tanrilar arasinda
en giiclii ikinci komutan olarak bilinmektedir (Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi,2013).Rhea Silvia, Roma mitolojisinde,
Romayl kuran Romulus ve Remus adli ikizlerin annesidir. Efsaneye gére Rhea Silvia, Aeneas’in soyundan
gelmistir. Alba Longa’nin krali olan Numitor’un kizidir. Numitor'un kardesi Amulius tahti ele gegirince tahti
kaybetmemek icin Numitor’'un oglunu o6ldirmistir. Amulius,Rhea Silvia’yl varisi olmamasi i¢cin onu Vesta

bakiresi yapmistir.( Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi,2021)

Resimde, Mars ve Rhea Silvia’nin Roma mitolojisindeki hikayeleri, séyle anlatiimaktadir; “llia olarak da anilan
Rea Silvia, Roma sehrinin kuruculari Romulus ve Remus ikizlerinin anasidir. Aeneas'in soyundan olan Rea'yl
amcasl Amulius cocuk dogurmasini 6nlemek icin Vesta rahibesi yapmisti, ama tanri Mars ona yaklasmis ve unli

ikizlere gebe birakmistir’” (Erhat, Tarihsiz).

Rubens, hikdyenin gectigi sahnede Mars, Rhea Silvia’yi kagirmak icin ona dogru uzandigi ani resimlemistir. Bu
sahnede hikayede anlatilan Mars’in zorla Rhea Silvia’ya sahip olmak istemesine, Rhea Silvia’nin korkarak karsi
¢cikmasi figlirlerin yiiz ifadelerinde agikg¢a goriilmistiir. Ayrica resimde hikayenin gectigi mekan Roma déneminin
mimari 6zelligini vermistir. Resimde Eros’a yer verilmesi mitolojik bir dykiiniin resimlendiginin bir kaniti gibidir.

Mars’in kiyafeti onun savas tanrisi oldugunu kanitlamistir.

Resmin ikonolojik yorumlama asamasinda Rubens, eserin konusunun gectigi donem ile XVIl.yGzyil Barok
doénemin sentezini yapmistir. Eserin gectigi Roma doneminin mekan ozellikleri ve inaniglari resimde anlatilan
hikayeye sadik kalarak resimlenmistir. Roma déneminde Mitolojik hikayelerdeki kahramanlarin giicii dogaya ve
dénemin hikimdarlarina hikmedecek kadar glicli oldugu inancinin hakim oldugu gorilmustir. Rubens,
yasadigl donemin kiltir ve sanat ozelliklerini bu resimde yansitmistir. Sanat¢inin kendine 6zgi stili olan iri

blylk figlirleri ve insan teninin gercekligine duydugu 6zen bu resimde de gorilmistiir.
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Barnisin yararliliklari

Resim 5. Barisin Yararliliklari Alegorisi, Tuval Uzerine Yagliboya (Peter Paul Rubens, 1630)

Resmin 6n ikonografik inceleme asamasinda Rubens, Barisin Yararliliklari Alegorisi isimli tablosunu mitolojik bir
hikaye goriiniimiinde bir kompozisyon kurgusundan olusturmustur. Eserde baris ve savasi simgeleyen mitolojik
kahramanlar bulunmaktadir. Resmin ortasinda sari saglari, agik ten rengi, dolgun viicudu ile baris tanrisi Pax
bulunmaktadir. Pax'in gevresinde bulunan figirler barisin verdigi huzur icinde tabloda yerlerini almiglardir. Pax
sol memesini tutarak yaninda bulunan bebege siit vermek istemektedir. Pax’in hemen 6niinde yere diz ¢okmis
olan yari insan gorinimli yaratik istahla meyvelerden birine elini uzatmistir. Pax’in basinin lizerinde bulunan
melek, basina zeytin dal koymak igin uzanmistir. Diger elinde tuttugu asasina yilan sarilmistir. Resmin sol
tarafinda bulunan bir kadin sag elinde tuttugu defle ritim tutmaktadir. Kadinin 6niinde duran diger kadin sol
tarafinda tuttugu bir hazine sandigi tasimaktadir. Kadin figiiriin belindeki yesil 6rtii katlanarak diger tarafa
dogru gevrilmistir. Pax’in hemen arkasinda bulunan erkek figiir baginda migferiyle resmedilmistir. Onun yaninda
bulunan erkek figiir zirhlar iginde resmedilmistir. Resmin sag 6én kisminda yer alan iki kuglik kiz, kanath melekler
ve elinde mesale ile duran kadin figir tarafindan ¢evrelenmistir. Tablonun sol tarafinda yerde duran leopar
yerde yuvarlanmaktadir. Resim, soldan gelen isikla aydinlatilmistir. Figlrler birbiri ardina siralanarak
resmedilmiglerdir. Resmin tamamina yakin bdlimi kahverengi ve tonlariyla boyanmistir. Resmin merkezinde

arkada mavi gokyuzi goriinmektedir. Resme derinlik veren kisim burasidir.

Resmin ikonografik tanimlamasinda Rubens, mitolojik kahramanlardan olusmus bir éykly belli bir tema icinde
resimlemistir. Resimde bilgeligin ve uygarlik getirici sanatlarin tanrigasi Minerva, yenilgiyi kabul etmek lzere
olan savas tanrisi Mars ‘1 kovmaktadir (Gombrich,1984). Mars’in hemen arkasinda bulunan Alecto gazap
tanrigasi olarak bilinmektedir. Yunan mitolojisinde acimasizligi ve sonsuzlugu temsil etmektedir. Resimde
kirmizi kadifeden elbisesi ile g6gsiinii tutan kadin, mitolojide Pax olarak adlandirilan Baris tanrisidir. Pax’in yani
basinda gogsiine dogru uzanmis olan zenginlik tanrisi bebek Plutus’tur. Pax’in Ustlinde ugan kanath melek
elinde zeytin dallarindan yapilmis barisin simgesi olarak tanimlanan zeytin dalini Pax ‘in basina yerlestirmek
Uzeredir. Melegin diger elinde bulunan ve Uzerinde yilan dolanmis olan asa tanrilarin haberci tanrisi Merkir’'Gn
asasl olarak bilinmektedir. Resimde asanin simgesel anlami, barisin tanrilar tarafindan onaylandigini bildirmek

icindir. Resmin, on tarafinda bulunan yari insan, yari hayvan (keci bacakl) olarak bilinen yaratik mitolojide Satir
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olarak bilinmektedir. Satir elinde “cornucopia”olarak adlandirilan boynuz bigimli kabi oradakilere sunmaktadir.
Cornucopia’nin igindeki meyveler bereketi simgelemektedir. Pax’in gevresinde yer alan figurler eglence tanrisi
olarak bilinen Bacchus’a eslik etmektedirler. Resmin, 6niinde yerde yuvarlanan leopar Bacchus’un arabasini
cekenlerden biri olarak tahmin edilmektedir. Resmin solunda bulunan, elinde def tutan kadin figlr ile 6nde
hazine dolu sandik tasiyan diger kadin figlir Bacchus kiltiirliniin takipgileri olan Baccha’lar olarak tasvir
edilmistir. Resmin sag tarafinda elinde mesale tutan figir ise evlilik tanrisi Hymen olarak bilinmektedir (Sanata

Basla,2013).

Resmin ikonolojik yorumlama agsamasinda Rubens, Barisin Yararliliklari Alegorisi adli eserini aldigi diplomatik
gorevde yaninda gotiirmek icin tasarlamistir. Bu donemde, toplumsal ve dinsel gerilim, Avrupa’nin kita
bélgesinde Otuz YIl Savaslari ile ingiltere’de i¢c savasa déniismek {izere olan bir dénem yasanmaktadir. “Bir
yandan, Roma Kilisesinden de oldukga destek géren mutlak kralliklar ve onlarin saraylari, 6te yandan ise, daha
¢ok Protestan olan ve giderek gelisen ticaret kentleri ylikselmektedir. Beneliiks tlkeleri bile; bir yandan Katolik
ispanya’nin egemenligine karsi direnen Protestan Hollanda, dte yandan bir ispanyol sémiirgesi olan Anvers’in
yonettigi Katolik Felemenk (lkeleri olarak ikiye boliunmistii” (Gombrich,1984:314).Rubens Katolik tarafin
ressami oldugu icin cok destek gérmiis ve birgok saraydan da siparis almistir. En énemli gorevi de ingiltere ile
ispanya arasinda bir cephenin kurulmasi girisiminde arabulucu olarak gérevlendirilmistir. “O dénemlerde,
sanatcilara zaman zaman bu tiir gorevler verilmesi ¢ogu Avrupa Ulkesinin bugiin de devam ettirmeye calistigi
bir gelenek haline gelmistir. Bu goreve getirilen sanat¢l yalnizca Rubens degildi, ama onu diger birokrat
sanatcilardan ayiran 6zellik, Gstlenmis oldugu bu 6nemli gérevde onun ilk biytkelgilik gérevine getirilen sanatgi
olmasidir’ (Doganay ,2007:56). Rubens bu tabloyu ispanya ile baris yapmasini saglamak icin I.Charles’e armagan
olarak yaninda gétirmustir. Bu resim barisin yararlarini, savasin ise zararlarini anlatmaktadir (Gombrich,1984).
Rubens bu resimde ispanya kralina Minervanin bilgeligin ve aklin yoluyla barisin saglanabilecegi simgesiyle
gonderme yapmistir (Sanata Basla,2013). Rubens bu resimde oldugu gibi klasik gizelligin lkisel bicimleri onu
ilgilendirmemis daha ¢ok goriip sevdigi insanlar gibi yasayan varliklari resimlerinde hissettirmeyi c¢alismistir

(Gombrich,1984).

Paris’in se¢imi

Resim 6. Paris’in Yargisi, Mese Agaci Uzerine Yagliboya, 144,8x193.7cm. (Peter Paul Rubens, 1636).
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Resmin on ikonografik inceleme asamasinda Rubens, tabloda Yunan mitolojisinde tanrigalar arasinda ilk giizellik
yarismasi olan Paris’in Yargisi adli efsaneyi konu olarak islemistir. Resmin solunda, U¢ kadin figliri ayakta yer
almaktadir. ilk sirada olan kollarini basina dogru kaldirmis izleyiciye déniik olarak resimlenmistir. Ciplak olarak
resimlenen kadin figlirinin sag kolundan sarkan ince bir 6értii bulunmaktadir. Onun hemen yaninda 6rtiyi
tutan ciplak bir gocuk figiirli bulunmaktadir. Tablonun en solunda alt béliimde giplak ¢ocuk figliri ise yerde
kadinin Ortlsini toplamaktadir. Ortada bulunan kadin yan olarak resimlenmistir. Karsisinda bulunan iki erkek
figiire bakmaktadir. iki elini 6ne dogru kavusturmus sonucu merakla beklemektedir. Koyu Lacivert kadife értiisii
yana kaymistir. Sari saglari sag¢ orglleri ile stuslenmistir. Resmin merkezinde tam ortada duran kadin sirti
izleyiciye donuk sekilde resimlenmistir. Yari ¢iplak olan kadin sag§ omzunun Ustlinde duran kahverengi 6rtiisiinu
asagiya dogru kaymistir. Sag elini nazikge yukariya dogru kaldiran kadin 6rtiiyl tutmaktadir. Kadinin sol eli de
ortinin ucundan sikica tutarak vicudunu agikta birakmamaya calismaktadir. Sag omzu yukariya kaldirmis
saginda bulunan iki erkek figlire bakmaktadir. Figliriin hemen 6niinde boynunu ileriye dogru uzatmis kuyrugu
yerde bir tavus kusu bulunmaktadir. iki kadin figiiriiniin arasinda onlara eslik eden bir cocuk figiirii
bulunmaktadir. Tablonun saginda agacin altinda oturmus sag ayagini 6ne dogru uzatmis sol ayagi yerde erkek
figliri bulunmaktadir. Figiiriin basinda sapkasi vardir. Beyaz bir gdmlek giymistir. One dogru egilmis 3 kadina
bakmaktadir. Sag elinde bir elma tutmaktadir. Dalgali saglari ve giizel bir yilize sahiptir. Sol kolunun altinda sol
eliyle tuttugu bir sopa bulunmaktadir. iki bacaginin arasinda bulunan bir képek sakin bir sekilde yatmaktadir.
Oturan erkek figlriin yaninda agacin akasinda duran erkek figlirQi sol elini yere dogru uzatmis bir seyi isaret
ediyor gibidir. Figliriin ¢iplak govdesi boynunda bulunan kirmizi boyun baginin geriye dogru ugmasiyla agikta
kalmistir. Sol elinde yilan dolanmis bir asa tutmaktadir. Erkek figliriin hemen arkasinda iki koyun
bulunmaktadir. Resimdeki figlirler dogada bir yerde durmaktadirlar. Cevrelerinde agaclar ve cesitli hayvanlar
bulunmaktadir. Tablonun sol st kdsesinde bulunan (i¢ erkek figiir olaya taniklik etmektedir. Tablonun tam
ortasinda gokylziinde bulunan figiir sag elinde mesalesi ile ileriye dogru uzanmistir. Daginik bir kompozisyona
sahip olan resim kahve tonlarin hakimiyeti icinde boyanmistir. Yumusak gecislerle olusturulmus gokylizindeki

mavi renklerdeki soguk sicak dengesini saglamistir.

Resmin ikonografik tanimlamasinda Rubens, Yunan mitolojisinden bir efsaneyi resmetmistir. Efsaneyi Bedrettin

Comert soyle anlatmaktadir;

“Kral Peleus ile Thetis evlenirken diigiine hemen biitlin tanri ve tanrigalar ¢agrilir. Yalnizca kavga
tanrigasi Eris bu ¢agrinin disinda tutulur. Eris de bunun 6clini almak icin, Gstinde “En Giizeline”
diye yazili altin bir elmayi, Hera, Aphrodite ve Athena’nin arasina atar. Kimin daha giizel oldugu
konusunda bu (g tanrigca arasinda oyle bir kavga c¢ikar ki ya Zeus ya da adalet tanrigasi Themis,
yarglyl Paris’in vermesini buyurur. U¢ tanrica, Hermes’in kilavuzlugunda, Paris’i ida Dagi’nin
surdlerini otlatirken bulurlar. Ona, gelislerinin nedenini anlattiktan sonra Hera, kendisini “en
glizel” sectigi takdirde ona Asya Kralligi’'ni verecegini; Athena, kendisini “en glizel” secgerse, akil ve
basari verecegini; Aphrodite ise Spartali Helene’nin askini verecegini sdyler. Paris’in yargisi,

Aphrodite’yi, dolayisiyla Helena’nin askiyla yanmayi seger’” (Comert ,2010).
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Paris’in Yargisi, Bati Resim Tarihinde sik¢a islenmis konulardan biridir. Resimde mitte bulunan bitin figirler
yer almaktadir. Elinde elmayi tutan ¢oban kiliginda olan figlr Paris’tir. Paris’in hemen arkasinda bulunan,
basinda kanatli bashigini tasiyan ulak ise Hermestir. U¢ tanricadan yaninda tavus kusu bulunan Hera, Athena

migferi ve kalkaniyla Aphrodite ise ona eslik eden Eros ‘la resmedilmistir (Yizgiller:317).

Resmin ikonolojik yorumlama asamasinda Rubens, Barok dénemde birgok sanatgiya konu olan Paris’in Yargisi
adl resimde, disi gizelligi yargisini resimde bulunan Ug tanriga lzerinden izleyiciye sunmustur. Rubens, mitoloji
konulu diger resimlerde oldugu gibi bu resimde de konuya sadik kalarak anlatilan dykiyil resmine tasimistir.
Rubens, italyan Rénesans’indan ¢ok etkilenmistir. “1600’de Floransa ve Roma’ya gerceklestirdigi bir yolculukta
Rubens kolunun altinda tasidigi cizim defterine italyan Rénesans ustalarindan etkilenerek yaptigi sayisiz gizimle
tlkesine geri dénmdistli” (inal, 2007:47). Rubens’in genelde resimlerinde bir yiicelik duygusu bulunmaktadir.

Ugussan bigimler ve értller onun resmine ayri bir gizem katmistir.
TARTISMA ve SONUG

XVII. ylzyil Avrupa resim sanatinda énemli gelismelerin yasandigi bir donem olmustur. Avrupa’da ayni zamanda
bu dénem de sosyal ve siyasal degisimlerin de yasandigi gértilmistiir. Sosyal alanda hiimanizmanin gliclenmesi
yeni bir toplum tabakasinin olusmasina neden olmustur. Bilim alaninda yasanan gelismeler insanin evrene olan
bakis acisini degistirmistir. Bununla birlikte en blylk degisim Protestan Reformasyonun Roma’daki din
adamlarina karsi tutumunun degismesi olmustur. 16.ytzyilin baslarinda kuzey sehirlerinde olusan yeni burjuvazi
kendine yakin goriglere sahip olan reformcu kiliselerin etkisine girmislerdir. Bati Hristiyanhgi, Katolikler ve
Protestanlar olmak Uzere ikiye ayrilmiglardir. 16.ylzyilin ortalarinda Katolikler Flandra bolgesinde etkin olarak
kalabilmislerdir. Buna karsin dinsel ayrim bu bdlgeye hakim olan ispanyollara karsi savasin baslamasina neden
olmustur. Bu gelismeler sonucunda Katolik kilisesi halka kendilerini daha iyi anlatabilmek i¢in resim sanatinin
anlatim giiciint kullanmaya karar vermislerdir. Bu sekilde halka daha kolay ulasabilecekler ve eski otoritelerini
tekrar kazanabileceklerine inanmislardir. Boylece sanat sayesinde dini ideolojilerinin propagandasini
yapabileceklerdir (Farthing:212). Protestan inancina gore kutsal sahnelerin resimlenmesine gerek yoktu. Bu

yuzden kiliseler tasvir ve siisten arindirilmistir.

XVIlylizyil Barok dénemi ressami olan Rubens donemin en (inlii Flaman sanatgisidir (Farthing:214). Rubens
Katolik kilisenin tarafinda oldugu i¢in o dénemde din adamlari ve krallar tarafindan bircok resim siparisi
verilmistir. Flaman sanati italyan Rénesans’indan etkilenmistir. Rubens, italya’ya yaptigl seyahatler boyunca
italyan sanatinin Gnli sanatgilarini inceleme firsatini bulmustur. Rubens, bu dénemde &zellikle Michelangelo,
Raphael ve Leonardo da Vinci’den etkilenmistir. Rubens Flaman sanati ile italyan Rénesans’ini birlestirerek
kendi sanatinda gli¢li bir sentez olusturmustur. Sanatgi karmasik ama ayni zamanda uyumlu kompozisyonlari
ile bircok dinsel, mitoloji konulu resimler yapmistir. Rubens’in, ten dokusuna verdigi énem resimlerinde
figlirlerde agikga gortlmuistir. Rubens’in resimlerinde Barok sanatin izleri agikga goriilmistir. Barok resimde
bicimler belirsiz, 151k birden ortaya ¢ikarak koyu agik dengesini net bir sekilde yansitan bir anlatim iginde

olusmustur (Gombrich,1984: 310). Kompozisyon birbiri ardina dizilmis figlirlerin diziliminden meydana
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gelmistir. Bu uygulama resimde derinligin olusmasini saglamistir. Blyiik boyutlu tuvallere yapilan resimler,
doénemin kilise ve saraylarinin duvarlarini siislemistir. Bu dénemde sanatgilar Rdnesans sanatgilarina kiyasla
belli kurallarin hakimiyetinden kurtulmus kendi sanatsal ozelliklerini resimlerinde kullanmaya baslamislardir.
Yeni burjuvazinin begenisine hitap eden “tiir resmi’ ‘olarak adlandirilan bigim ve tirlerde uzmanlasmis bir

sanat¢i toplulugu da olusmustur.

Barok dénemi sanatgilari bu dénemde mitoloji konulu birgok resim yapmislardir. Rubens mitolojik konulu
resimlerinde anlatilan efsaneye sadik kalarak resimlerini olusturmustur Mitoloji, her toplumun kiltlr yapisini
yansitan hikayelerin hepsine verilen isimdir. Mit, s6zlu olarak anlatilan hikayeler olarak tanimlanmistir. Mitlerde
bulunan kahramanlar dogaiisti giicleri olan varliklardir. insan doga olaylarina karsi kendi yarattiklari tanrilarla
onlara karsi gelmistir. Mitte her tanrinin bir gorevi vardir. Bu tanrilarin kimi kota kimi iyidir. Rubens
resimlerinde genellikle Yunan Mitolojisinden esinlenmistir. Bu arastirmada, Rubens’in mitolojik konulu
resimlerinden olan Rubens’in ‘Amazonlarin Savasl’, ‘Leucippus’un Kizlarinin Kagirilmasr’,” Mars ve Rhea Silvia’,
‘Barisin Yararliliklar’’ ve ’'Paris’in Secimi ‘adli resimleri sanat tarihgi Erwin Panofsky’nin ikonoloji yontemi

kullanilarak incelenmistir.

Alman asilli sanat tarihgi Erwin Panofsky sanat eserinin sadece formdan ibaret olmadigini eserin ayni zaman da
kendi icinde gizli iceriginde bulundugunu 6ne sirmuistlr. Panofsky, sanat eserinin ¢dziimlenmesinde bigimin
yaninda igeriginin de yer almasi gerektigini sOylemistir. Buna gore bir sanat eserinin ¢dzlimlenmesinde (¢
yéntemin énemli oldugunu vurgulamistir. ilk yéntem, “6n- ikonografik inceleme” yani yapitin bigim olarak
inceleme asamasidir. Bu bélimde Olgusal anlam ve ifadesel anlam olmak lzere iki ¢dzlimleme sonucunda dogal
anlama ulasilmaktadir. Bu bélimde ¢6ziimleme yaparken herhangi bir bilgiye ihtiya¢ duyulmadan resimde

‘

goriilen her sey oldugu gibi anlatilir. ikinci olarak olusturulan “ikonografik tanimlama “ ydénteminin de sanat
yapitinda betimlenmis olan bigimlerin kavramsal olarak irdelenerek imgelerin ¢dzimlenerek dykiisu tespit edilir
(Panofsky,1995). Bu bdélime ayni zamanda uzlasimsal anlam da denilmektedir. Ugiincii inceleme asamasi,
“ikonolojik yorumlama “olarak adlandirilmistir. Eserin iceriginin ortaya ¢ikarilmasi olarak bilinen bu bélim de
yapildigi donemin kiiltiirel 6zelliginin eser lizerinde etkisi oldugu agiga cikariimaya c¢alisiimistir (Comert,2010).

Sanatginin psikolojisi ve kisiligi géz 6niinde bulundurularak analiz edilmektedir.

Sonug¢ olarak, Rubens’in mitoloji konulu resimlerinin incelenmesinde Erwin Panofsky’nin ikonolojik ve
ikonografik ¢6zimleme yontemi kullanilmig ve resimler '6n- ikonografik inceleme, ’ikonografik tanimlama ve
ikonolojik yorumlama agisindan irdelenmistir (Panofsky,1995). Yapilan incelemede Amazonlarin Savasl’,
‘Leucippus’un Kizlarinin Kagirilmasr’,” Mars ve Rhea Silvia’, ve ‘Paris’in Se¢imi ‘adli mitolojik resimlerin mite
uygun olarak kompozisyonlarinin olusturuldugu gézlenmistir. '6n- ikonografik inceleme de resimler bicim olarak
incelenmis ve inceleme sonucunda resim vylzeyinin deki figlir ve nesnelerin Barok dénem resim sanati
dzelliklerini tasidigi gérilmistir. ikonografik tanimlama asamasinda eserlerde kullanilan imgelerin eserin
gercek hikayesini ortaya ¢ikarmada onemli ipuglari verdigi anlasiimis ve bu imgeler araciligiyla gercek hikayeye
ulasiimistir. Ancak ‘Barisin Yararhhklar ‘adli eserin sanatginin mitolojik imgelerden faydalanarak ulagsmak

istedigi anlami ortaya koymak icin kurguladigi ortaya cikariimistir. Bu eser, Rubens’in, ispanya hiikiimeti
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tarafindan elgi olarak tayin edildigi ve ispanya ile ingiltere arasindaki uzlasmayi saglamak amaciyla ingiltere
hikumetine hediye olarak yaptigi bir galismayi icermektedir. Eserdeki sahne Rubens’in olusturdugu bir
kurgudan ibarettir. Burada eser tzerindeki figlirlerin tasidigl imgeler sanatginin anlatmak istedigini iletmek icin
bir arag olarak kullanilmistir. En son asama olan, ikonolojik yorumlama da incelenen eserlerin dénem igindeki
kultirel 6zellikleri goz 6niinde bulundurularak ¢ézimlemesi yapilmistir. Burada XVIl.ylizyilda etken olan sosyal
ve kiltlrel 6zelliklerin eserler Gzerindeki etkisi ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica, Barok sanatin eserlerin olusumunda
hem bicim hemde icerik olarak etkiledigi saptanmistir. Eserler Uzerinde Rubens’in kisilik 6zelliginin de
yansimalari gorilmustir. Rubens’in resimlerindeki figurler, canli hareketli ve sanki tuvalden gergek hayata

gecerek hayatin bir pargasi olacaklarmis gibi gériindikleri ortaya ¢ikmaktadir.
ONERILER

Bu arastirmada Rubensin bes resminin incelenmesi Erwin Panofsky’nin ikonoloji yontemi ele alinarak
gerceklestirilmistir. Resimler, bi¢cim ve igerik agisindan incelenerek okuyucuya iletiimek istenen anlam
dogrultusunda sonuglar ortaya konulmustur. Benzer bir ¢alismada Rubens’in farkh resimlerin de ¢ézlimlemesi
yapilabilir. Erwin Panofsky’nin ikonoloji yontemi ile yapilan incelemelerde, dénemin sosyal ve kiiltiirel yapisi da
ortaya cikarilabilir. Boylece sanat eserlerinin ayni zamanda tarihi bir belge nitelig§inde sundugu bilgiler

giliniimiizde de o déonemin kaniti olarak kullanilabilir.
Etik Metni

Bu makale, dergi yayin ilkelerine, yazim kurallarina, arastirma ve yayin etigi kurallarina ve dergi etik kurallarina

uygun olarak hazirlanmistir. Makale ile ilgili her tiirlu ihlalden yazar sorumludur.

Yazarin Katki Orani Beyani: Arastirmada yazar katki orani %100’dr.
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